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Härmed  frambär  jag  min  tacksamhet  till  alla  de  tjenste- 
män  vid  offentliga  arkiv  och  bibliotek  samt  de  enskilda  for- 
skare och  samlare,  som  lemnat  sin  värderika  hjelp  vid  mina 
forskningar  till  Sergels  historia.  Särskildt  nämner  jag  f.  d. 
utrikesministern  gr  ef  ve  A.  Ehr ensvärd,  familjen  Sergel  på 
Sponga,  generalmajoren  friherre  E.  von  Vegesack,  öfvercere- 
monimästaren  friherre  K.  Carlson  Bonde , enkefru  E.  Eichhorn , 
enkefru  L.  Hägg  ström,  f.  Sergel , riksarkivarien  K.  T.  Odhner, 
bibliotekarierna  E.  Tegnér  och  L.  Bygden,  docenten  0.  Levertin , 
professorn  K.  Warburg,  intendenten  G.  Upmark,  arkivarien 
J . H.  A.  Flodmark,  amanuensen  K.  U.  Palm,  hofintendenten 
y.  Bottiger  och  konstakademins  sekreterare  L.  Looström,  hvil- 
ken  senare  benäget  ställt  till  mitt  förfogande  flere  af  honom 
gjorda  af  skrifter  ur  äldre  originalhandlingar. 

Slutligen  ett  tack  till  Letter  ste  dt  ska  föreningen , som  genom 
ett  anslag  möjliggjort  arbetets  prydande  med  ett  antal  ljus- 
tryck  efter  Sergels  ka  verk. 


Dansken  J.  M.  Thiele  i sin  bekanta  biografi  öfver  Thorvald- 
sen  omtalar,  hvilken  lycklig  tillfällighet  det  var  som  satte 
honom  i stånd  att  på  grund  af  den  frejdade  skulptörens  egna 
papper,  bref  och  anteckningar,  skildra  hans  lefnadshistoria,  följa 
hans  yttre  och  inre  lefnadsöden  nästan  år  för  år.  Något  sådant 
fynd  af  Sergel-dokument  har  icke  gjorts.  Sergels  papper  äro 
mera  skingrade  eller  förkomna. 

Dock  finnes  ännu  i förvar  på  olika  ställen  en  hel  hop  bref 
och  anteckningar,  som  äro  af  vigt  för  kännedomen  om  hans  lif 
och  verksamhet,  och  hvilka  jag  varit  i tillfälle  att  till  allra  största 
delen  genomse.  Dit  höra  hans,  visserligen  knapphändiga,  anteck- 
ningar från  Italien  och  Frankrike  under  ungdomstiden,  förvarade 
hos  efterlefvande  fränder,  samt  ej  få  bref  från  hans  senare  Stock- 
holmstid,  som  bevarats  i familje-  och  offentliga  arkiv  och  biblio- 
tek. Dit  höra  också  hans  vigtiga  sjelfbiografiska  anteckningar  af 
1785*,  som  förefinnas  i två  handskrifter:  ett,  originalet,  på 
franska  samt  ett,  öfversättning,  på  svenska.  Bägge  exemplaren 
finnas  nu  på  det  Kungliga  biblioteket  i Stockholm,  och  det  senare 

* Att  Sergels  sjelf biografi  verkligen  är  affattad  1785,  har  jag  sökt  visa 
i uppsatsen  »J.  T.  Sergel  i Rom»  i konstakademins  Festskrift  1897.  Det 
bekräftas  ytterligare  deraf,  att  denna  sjelf  biografi  omnämner  H.  Ramels  byst, 
som  är  daterad  1785,  men  icke  K.  J.  Ridderstolpes  af  1786. 


har  aftryckts  af  F.  Sander  i hans  monografi  »Venus  som  stiger 
ur  badet  »*.  Dit  hör  slutligen  den  rätt  utförliga  brefväxlingen  mel- 
lan Sergel  och  den  bekante  fornforskaren  Per  Tham  af  Dagsnäs 
(åren  1801— -12),  som  konstakademin  eger,  vidare  de  bref  som 
Sergel  skref  från  Paris  1778 — 79  till  J.  E.  Rehn  och  som  de 
Chenneviéres  aftryckt  i Revue  universelle  des  arts  1856,  samt 
den  samling  af  Sergels  bref  till  Byström  åren  18 11  — 13,  som 
Nyblom  i utdrag  aftryckt  i sin  monografi  »Johan  Tobias  Sergel»** 
och  som  förvaras  i Kungliga  biblioteket  i Stockholm.  Enstaka 
bref  har  jag  likasom  de  nämnda  citerat  i det  följande. 

Sergel  var  dessutom  en  hos  sin  samtid  i Stockholm  alltför 
berömd  och  omtyckt  personlighet,  för  att  icke  tidens  löpande 
pennor,  memoar-författare  och  brefskrifvare,  skulle,  åtminstone  i 
förbigående,  sysselsätta  sig  med  honom.  Redan  den  vidtbereste 
J.  J.  Björnståhl  i sina  resebref  från  Rom  åren  1771 — 72  meddelar 
oss  intressanta  upplysningar  om  Sergels  verksamhet  under  arbets- 
åren i Rom.  Och  genomläser  man  en  G.  J.  Ehrensvärds  Dagboks- 
anteckningar eller  andra  gustavianers,  en  Schröderheims,  Adler- 
beths,  Armfelts,  Nordins,  Gjörwells,  Marianne  Ehrenströms,  Jakob 
De  la  Gardies  m.  fl:s  tryckta  eller  otryckta  papper,  finner  man 
här  och  hvar  åtminstone  enstaka  notiser  till  hans  historia  eller 
spridda  drag  till  hans  karakteristik. 

Sådana  finner  man,  visserligen  mer  eller  mindre  korrekta, 
äfven  i de  reseskildringar,  som  konstintresserade  utländningar  ned- 
skrefvo  och  tryckte  om  sina  besök  i Sverige.  Jag  erinrar  om 
tyskarne  E.  M.  Arndt  och  J.  G.  Eck,  engelsmännen  J.  Brown,  J.  Carr 
och  R.  K.  Porter,  de  bägge  fransmännen  grefve  Fortia  de  Piles 
och  mr  Boisgelin,  italienaren  G.  Acerbi,  danskarne  Brun-Neer- 
gaard,  K.  Molbech  och  J.  P.  Miller  m.  fl.  Sergel  och  hans  verk 
hörde  nu  en  gång  till  landets  märkvärdigheter. 

Någon  samtida  konsthistorisk  författare,  som  vetat  att  gifva 
en  mera  omfattande,  att  icke  säga  fullständig  bild  af  hans  verk- 
samhet, egde  landet  icke.  Fosforisten  Hammarsköld,  som  1 8 1 4 — 1 5 , 

* En  konsthistorisk  studie  af  F.  Sander.  Stockholm  1877. 

**  I Upsala  universitets  årsskrift  1877. 


således  vid  tiden  för  Sergels  bortgång,  i Stockholm  höll  före- 
läsningar öfver  de  bildande  konsternas  historia,  nöjde  sig  i det 
lilla  slutkapitlet  om  Sverige  med  att  åberopa  den  artikel,  som 
vid  Sergels  död  1814  stod  att  läsa  i Bihanget  till  Upsala  Litte- 
raturtidning och  som  i all  sin  knapphändighet  torde  vara  den 
utförligaste  nekrolog,  som  den  dagliga  eller  periodiska  pressen 
bestod  konstnären  vid  hans  frånfälle. 

En  fylligare  bild  af  konstnären  lemnade  då  Franzén  i sin 
uti  Svenska  akademin  1815  upplästa  minnesteckning  af  Sergel. 
Och  är  än  denna  teckning,  gjord  af  en  icke-fackman,  skäligen 
knapphändig  i sin  redogörelse  för  Sergels  konstnärliga  verksam- 
het, så  är  dock  den  högstämda  skildringen  af  mannen  värderik 
såsom  hvilande  på  en  personlig  bekantskap  i första  och  andra 
hand. 

Mera  kortfattad  var  den  biografi,  som  Palmblad  lemnade  i 
det  1847  tryckta  i4:de  bandet  af  Biographiskt  lexikon,  och  hvars 
litterära  källor  hufvudsakligen  voro  Franzéns  och  Litteraturtid- 
ningens ofvannämnda  minnesteckningar  samt  mindre  uppsatser  i 
Svea  (1819,  af  Grafström)  och  Pantheon  (1836). 

En  tid  var  nu  kommen,  dä  de  gustavianska  traditionerna 
bleknat.  Ingen  af  Sergels  jämnåriga,  få  af  hans  yngre  samtida 
lefde  qvar  att  berätta  något  om  mannen  ur  personlig  erfarenhet 
eller  återge  samtidens  intryck  af  hans  verk.  Men  der  litteratö- 
rerna och  memoarförfattarna  slutade,  togo  konsthistorikerna  vid. 
Johan  Tobias  Sergel  blef  ett  konsthistoriskt  ämne,  som  fackmän- 
nen började  behandla. 

Sedan  den  nämnde  fransmannen  markis  de  Chenneviéres  i 
Revue  universelle  des  arts  1856  publicerat  sin  studie  öfver  Ser- 
gel,* utgaf  Karl  Gustaf  Estlander  1867  sitt  välkända  arbete  »De 
bildande  konsternas  historia  från  slutet  af  i8:de  århundradet  till 
våra  dagar»,  der  författaren  för  första  gången  insatte  den  svenske 

* Den  franske  författaren  kände  sjelf  knappast  något  af  Sergels  verk 
i original,  utan  skildrar  honom  efter  tryckta  skrifter  samt  efter  de  bref  till 
J.  E.  Rehn,  som  dennes  ättling,  dåvarande  svensk-norske  ministern  i London, 
frih.  Hochschild,  ställt  till  hans  förfogande. 


skulptören  på  sin  rättmätiga,  men  ännu  i dag  ingalunda  af  den  ut- 
ländska häfdateckningen  påaktade,  hedersplats  i den  moderna  skulp- 
turens och  konstens  historia.  En  mindre  artikel  om  Sergel,  närmast 
om  dennes  Faun,  tillfogade  han  i »Tidskrift  för  bildande  konst 
och  konstindustri»  (1875),  i hvilken  tidskrift  för  första  gången 
det  moderna,  fotomekaniska  afbildningssättet  användes  för  att 
bland  den  läsande  allmänheten  sprida  kännedom  0111  några  af 
Sergels  förnämsta  arbeten;  L.  Dietrichson  skref  text  till  ett  par 
af  planscherna. 

Följde  så,  från  svenska  pennor,  den  första  mera  omfattande 
öfversigten  af  Sergels  verksamhet  och  konsthistoriska  betydelse  i 
Nybloms  redan  nämnda  akademiska  festskrift,  Sanders  äfven 
förut  omtalade  monografi  »Venus,  som  stiger  ur  badet»,  K.  G. 
Estlanders  lilla  essay  »Ur  Sergels  själshistoria»  (i  Finsk  Tid- 
skrift 1878),  hufvudsakligen  grundad  på  de  i Nybloms  nämnda 
skrift  tryckta  brefven  till  Byström,  samt  1890  Eichhorns  Sergel- 
artikel  i Nordisk  Familjebok,  som  i all  sin  kortfattade  form 
afger  den  hittills  fullständigaste  historiska  redogörelsen  för  hans 
arbeten*. 

Några  år  förut  (1886)  hade  emellertid  den  1896  aflidne 
danske  konsthistorikern  Julius  Lange  utgifvit  sitt  berömda  arbete 
»Sergel  og  Thorvaldsen.  Studier  i den  nordiske  Klassicismes 
Fremstilling  af  Mennesket»,  som  hvad  uppfattningens  finhet  och 
skärpa  — och  framställningens  anderikhet  — beträffar  torde  vara 
det  bästa  som  är  skrifvet  i ämnet  Sergel.  Hans  af  handling  om 
Sergel  vill  emellertid  ej  vara  en  fullständig  eller  uttömmande 
monografi,  utan  behandlar  ämnet,  såsom  redan  titeln  antyder, 
från  en  viss  synpunkt  och  var  afsedd  att  ingå  som  ett  kapitel  i 
ett  större  konsthistoriskt  helt. 

Tillägger  jag  så  de  officiella  dokument,  som  angå  Sergels 
lefnad,  de  värdefulla  sidor,  som  L.  Looström  egnat  konstnären 
i sin  1887  afslutade  historia  ötver  »Den  svenska  konstakademien 


* Eichhorn  har  efterlemnat  en  del  anteckningar,  som  hans  maka  benäget 
ställt  till  mitt  förfogande. 


1735 — 1 8 3 5 ^ » samt  några  spridda  uppsatser*,  som  jag  sjelf  under 
senare  år  offentliggjort,  så  har  jag  nämnt  de  väsentligaste  för- 
arbeten, som  finnas  i litteraturen,  till  en  utförlig  Sergelsbiografi. 

Den  vigtigaste  källan  till  en  dylik  är  dock  hans  egna  verk, 
som  till  allra  största  del  äro  samlade  i Stockholm  och  särskildt 
i Nationalmuseum,  dit  under  årens  lopp  också  samlats  ett  be- 
tydligt antal  af  hans  många  porträtt-byster  och  -medaljonger. 

Der  finnes  ock  den  betydligaste  samlingen  af  hans  hand- 
teckningar, hufvudsakligen  bestående  af  de  blad,  som  museum  år 
1876  köpte  från  Sergelska  arfvingarna.  Dessa  teckningar  utgöras 
dels  af  skisserade  kompositioner  och  studieblad  ända  från  Sergels 
första  år  i Rom  till  hans  senaste  Stockholms-tid,  dels  af  lätt  ut- 
kastade pennteckningar,  ofta  karrikerade  — han  kallade  dem 
»charger»  — med  hvilka  han  plägade  illustrera  brefven  till  sina 
vänner.  Ett  antal  dylika  teckningar  finnes  äfven  i andra  sam- 
lingar, så  väl  enskilda  som  offentliga.  Rätt  talrika  äro  de  teck- 
ningar från  hans  Romatid,  som  återfinnas  i hans  inbundna  stu- 
dieböcker och  som  till  stor  del  utgöras  af  kopior  och  studier 
efter  antika  skulpturverk,  som  på  Sergels  tid  funnos  i Rom.  De 
tillhöra  hans  arfvingar.  Ett  noggrant  studium  af  alla  dessa  blad, 
af  papperets  beskaffenhet  och  vattenstämpel,  de  historiska  data, 
SOQi  teckningarna  stundom  sjelfva  ange,  samt  slutligen  formgif- 
ningens  eller  stilens  växlande  art,  ger  i vissa  fall  goda  upplys- 
lysningar  om  de  enskilda  konstverkens  tillkomst  likasom  om  konst- 
närens utvecklingsgång  i det  hela. 


* »J.  T.  Sergels  porträttmedaljonger».  Bihang  till  Meddelanden  från 
Nationalmuseum  1885. 

»Sergels  porträtt-byster».  I Festskrift  utgifven  af  Nationalmusei  tjenste- 
män  1894. 

» Sergel  porträtt » . Uppsats  i Ord  och  bild  1894. 

»J.  T.  Sergel  i Rom.  Några  anteckningar  till  hans  historia».  I Fest- 
skrift utgifven  af  Kongl.  Akademien  för  de  fria  konsterna  1897. 

»Gustaf  III  porträtterad  af  Sergel».  Uppsats  i Ord  och  bild  1897. 

»J.  T.  Sergel  och  P.  Tham»  i Nordisk  Tidskrift  1898. 

»J.  T.  Sergel  och  hans  danska  vänner»  i danska  »Kunstbladet»  1898. 
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Jag  har  härmed  i hufvudsak  angifvit  det  material,  som  står 
en  Sergels  historieskrifvare  till  buds.  Utan  att  göra  anspråk  på 
att  vara  en  häfdatecknare  i högre  mening,  har  jag  på  föl- 
jande sidor  endast  sökt  att  åstadkomma  den  mera  omfattande 
historiska  redogörelse  för  hans  lefnadsöden  och  hans  konstnärliga 
verksamhet,  som  ännu  saknades  i vår  litteratur. 

Hvad  beträffar  de  af  mig  anförda  citaten  ur  hans  dagböcker 
och  bref,  vill  jag  nämna,  att  der  Sergel  begagnat  franska  språket 
— och  han  har  gjort  det  mycket  ofta  — har  jag  för  att  icke 
göra  min  framställning  alltför  ojämn  eller  brokig  öfversatt  det 
till  svenska,  utom  i några  fall,  då  de  franska  uttrycken  synts  mig 
vara  särskildt  karakteristiska.  Ai  samma  anledning  har  jag  nöd- 
torftigt retoucherat  hans  ofta  mycket  bristfälliga  rättstafning  och 
grammatik. 

Ännu  ett  ord.  Sergel  är  näppeligen  i sitt  eget  land  och 
med  all  säkerhet  icke  i utlandet  så  känd,  som  hans  konstnärs- 
skap  förtjenar.  Knappast  något  originalverk  af  hans  hand  — om 
jag  undantager  den  i England  bortgömde  Diomedes,  i fall  den 
öfver  hufvud  är  bevarad,  samt  Faunen  i Helsingfors  och 
några  porträtt  eller  andra  mindre  arbeten  — finnes  i utlan- 
det. Och  i den  europeiska  konstlitteraturen,  som  så  troget 
samlat  upplysningar  om  äfven  mycket  obetydliga  artister,  råder 
hel  eller  half  okunnighet  om  denne  store  konstnär.  Den  upp- 
giften  återstår  således  att  med  tillhjelp  af  nutidens  förträffliga 
reproduktionsmetoder  framvisa  hans  arbeten  i ett  större  plansch- 
verk, afsedt  äfven  för  utlandet.  Min  önskan  hade  varit  att  redan 
nu  kunna  åstadkomma  ett  sådant.  Men  då  ett  dylikt  verk  kräf- 
ver  större  penningemedel,  än  de  som  för  ögonblicket  kunnat 
disponeras,  har  jag  måst  lemna  detta  åt  framtiden. 


JOHAN  TOBIAS  SERGEL 


UNGDOMSÅREN  TILL  1767. 


T OHAN  TOBIAS  SERGEL  var  ett  Stockholmsbarn,  men  han  var 
| född  af  under  Fredrik  I:s  tid  inflyttade  tyska  föräldrar.  Fa- 
' dern,  Kristofer  Sergell,  var  guldbroderare  vid  kungliga  slottet 
och  hade  titel  af  hofbrodör.  Han  var  född  i Jena  den  25  sep- 
tember 1693.  Modern,  Elisabet  Zwirner,  var  född  den  27  oktober 
1703  i Kreutzburg  — äfven  hon  således  af  nordtysk  börd.  I deras 
äktenskap  föddes  i Stockholm  den  28  augusti  1740  (gamla  stilen 
= 8 september  nya  stilen)  sonen  Johan  Tobias  *.  Föräldrarna 
voro  då  inga  ungdomar  längre,  fadern  47  år  och  modern  37. 
De  lefde  emellertid  ännu  länge  nog  för  att  bevittna  sonens  ovan- 
liga framgång.  Medan  sonen  var  i Italien,  på  god  väg  att  bli 
en  europeisk  ryktbarhet,  afled  fadern  i Stockholm  i oktober  1773 
vid  något  mer  än  80  års  ålder,  och  året  derefter  modern  den 
1 2 juli  vid  nära  7 1 år.  ** 

Tyska  församlingens  dopbok. 

**  Se  den  handskrifna  ättartaflan  i Riddarhuset  samt  dödsannonserna  i 
Inrikes  Tidningar  1773  n:r  80  och  1774  n:r  43.  I Klara  församlings  upp- 
börd slängd  för  1770  upptages  hof broderaren  Kristofer  Sergell  76  år  gammal, 
och  hans  fru  66  år  gammal.  Namnet  Sergell  förekommer  i en  annan  äldre 
Stockholms-handling,  nämligen  Nikolai  församlings  uppbördslängd  för  1760. 
Deri  upptages  nämligen  en  jungfru  Maja  Stina  Sergell,  30  år  gammal,  och 
tillägges,  att  hon  hade  strumpstickarbod  vid  Tyska  kyrkobrinken.  Bägge  dessa 
anteckningar  benäget  meddelade  förf.  af  kamreraren  K.  F.  Werner. 

Göthe,  ‘Johan  Tobias  Sergel. 
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Johan  Tobias  har  med  sonlig  pietet  bevarat  deras  drag  i 
några  skulpterade  porträttbilder,  som  ännu  bevaras  i det  Sergelska 
hemmet  på  Sponga  nära  Eskilstuna.  Der  finnes  både  den  ener- 
giskt karakteriserade  gipsbysten  af  Kristofer  Sergell,  som  är  daterad 
1 7 5 9 — således  det  tidigaste  arbete  mail  känner  af  den  unge 
skulptören  — samt  bägge  föräldrarnas  porträttmedaljonger  af  1766 


Kristofer  Sergell,  byst  i bronserad  gips,  modellerad  af  sonen  1759.  På  Sponga. 

(moderns  signerad  detta  år),  som  han  tyckes  ha  velat  modellera 
såsom  ett  minne  af  sig  sjelf  för  den  långa  utrikesfärd,  han  då 
. förberedde. 

Sergels  föräldrar  bodde  redan  under  Johan  Tobias’  barnaår 
i eget  hus  vid  Malmskilnadsgatan.  De  inköpte  nämligen  1749 
en  egen  tomt  (n:r  13  i qvarteret  Gropen)  på  gatans  vestra  sida, 
ungefär  midt  emot  Trumpetarebacken,  vid  hvilken  hofintendenten 
Rehn  egde  ett  hus,  och  icke  långt  från  hofintendenten  Johan  Paschs 
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hus  vid  Malmskilnadsgatan.  Här  fans  alltså  uppe  på  Brunkebergs- 
höjden  en  liten  konstnärskoloni..  Den  Sergellska  tomten  var  ej 
liten,  den  hade  en  areal  af  omkring  15,000  qv.-fot  och  en  fasad 
åt  gatan  af  143  fot,  och  snedt  emot  öfver  gatan  hade  hofbrodören 
en  tillhörande  stalltomt.  * Föräldrarnas  vilkor  voro  således  icke 
alltför  ringa.  Dock  blef  sonens  skolbildning  skäligen  knapp. 
Åtminstone  klagar  han  sjelf  deröfver.  På  äldre  dagar,  då  han 
sjelf  hade  en  son  att  uppfostra,  säger  han**  sig  »vilja  göra  allt 
hvad  i hans  förmåga  står  att,  innan  sonen  på  allvar  egnade  sig 
åt  artistkallet,  skaffa  honom  den  uppfostran,  han  sjelf  gått  miste 
om».  I sin  sjelfbiografi  berättar  han  om  sin  skoltid  sålunda: 

»Jag  begynte  mina  skolstudier  i Tyska  skolan,  de  fortsattes  under 
en  lärare  vid  namn  Turen,  som  var  skicklig  botaniker.  Franskan 
lärdes  af  rektor  Angulin  vid  Franska  skolan».  Detta  var  allt. 
Sergel  var  dock  en  vetgirig  natur,  man  hör  det  af  hans  egen 
och  andras  mun  flerfaldiga  gånger  under  hans  senare  lefnadsår. 
Men  redan  tidigt  tog  det  anlag  försteget,  som  skulle  bestämma 
hans  lefnadsbana. 

Under  sin  skoltid,  berättar  han  sjelf,  tecknade  och  modellerade 
han  utan  handledning  af  någon  mästare.  Sedan  lärde  han  sig 
teckna  hos  hofintendenten  Rehn  ***.  Så  blef  han  1756  elev  af 
ornamentsbildhuggaren  Masreliez *J*  och  1757  hos  den  ännu  mera 
framstående  franske  skulptören  Larchevéque,  som  1755  hitkom 
från  Frankrike  och  blef  Målareakademins  konstnärlige  ledare. 
1758  fick  han  »lilla  medaljen»  vid  den  akademiska  skolan.  Han 
var  elev  der  på  samma  gång  han  handleddes  enskildt  af  Larche- 
véque. 


* Stockholms  stadsingeniörskontors  handlingar  och  kartor. 

**  I ett  bref  till  P.  Tham  1805.  Konstakademins  arkiv. 

***  Den  handskrifna  ättartaflan  på  Riddarhuset.  Sergels  senare  bref 
till  Rehn  (se  nedan)  vittna  om,  att  han  redan  unga  år  stått  i nära  be- 
röring med  denne;  han  helsar  ock  till  Rehns  döttrar  och  har  tecknat  ett 
porträtt  af  en  fröken  Rehn  (i  Nationalmuseum). 

p Gjörwell  i »Det  lefvande  Sverige»  o.  s.  v.,  I,  1798,  och  Franzén. 
Sergel  sjelf  nämner  ej  Masreliez  eller  Rehn  i sjelf  biografin. 


20 


Vid  akademin  fick  han  troligen  teckna  efter  några  af  de 
antika  gipser,  som  upphämtades  från  den  sedan  gammalt  maga- 
sinerade samlingen  vid  Rännare-banan,  samt  efter  lefvande  både 
manlig  och  qvinlig  modell.  Sergel  nämner  uttryckligen  i sin 
för  öfrigt  knapphändiga  sjelf biogran,  att  han  »genomgick  flere 
kurser  [cours]  i anatomi  för  prosector  Hedin».  Det  tyckes  så- 
ledes ha  varit  något,  som  han  satte  särskildt  värde  på.  Saken 
var,  att  öfverintendenten  och  akademins  prseses  grefve  K.  J. 
Cronstedt  (1753 — 63)  upptagit  anatomin  bland  undervisnings- 
ämnena. Och  den  som  på  Sergels  tid  föredrog  detta  ämne  var 
just  nämnde  Hedin,  hvilken  så  »fältskär»  han  än  kallades,  synes 
ha  varit  en  äfven  teoretiskt  kunnig  man  i sitt  fack  *.  Modellering 
slutligen  lärde  väl  Sergel  hufvudsakligen  af  Larchevéque  sjelf. 

Innan  vi  följa  den  unge  Sergel  vidare,  stanna  vi  här  ett 
ögonblick  vid  de  nämnda  franska  konstnärsnamnen. 

Den  konstsfär,  hvari  den  unge  Sergel  nu  inleddes,  var  fransk. 
Den  franska  smaken  hade  ju  kurs  i hela  Europa,  och  dess  lagbud 
öfverfördes  till  verldsdelens  större  eller  smärre  konstcentra  af  från 
Frankrike  inkallade  konstnärer  och  konsthandtverkare.  Så  äfven 
hos  oss. 

Alltifrån  den  stund  (ungefär  1728)  det  stora  slottsbyggnads- 
arbetet  i Stockholm,  efter  flere  års  hvila,  åter  kom  i gång  och 
till  dess  det  afslutades,  utgjorde  det  den  egentliga  hufvudhärden 
för  konstverksamheten  i landet.  Det  gälde  nu  hufvudsakligen  att  i 
det  inre  afsluta,  inreda  och  dekorera  den  arkitektur,  som  Nikodemus 
Tessin  d.  y.  rest  i hufvudsak  färdig  till  det  yttre.  De  ledande 
männen,  öfverintendenterna,  i främsta  rummet  Karl  Gustaf  Tessin 
och  Karl  Hå(rleman,  ledde  verket  i den  moderna  franska  konstens 
anda  — denria  läckra,  eleganta  och  i tekniken  solida  konst,  hvars 
starkaste  sida  just  var  det  dekorativa  kynnet  — och  inkallade  der- 
till  en  hel  koloni  af  artister  och  konsthandtverkare  från  Paris. 

Samme  konstnärer,  som  här  ledde  verket,  voro  ock  de  som 
satte  vår  konstakademi  i gång  och  der  ledde  undervisningen.  Och 

* Grefve  Klaes  Ekeblads  dagboksanteckningar,  tryckta  i A.  Ahnfelt,  Ur 
svenska  hofvets  och  aristokratins  lif,  V,  106  o.  f. 


denna  akademi  hade  från  början  och  under  hela  Sergels  ung- 
domstid sin  lokal  i sjelfva  slottet,  der  den  flyttades  från  rum  till 
rum,  tills  den  ändtligen  kom  under  eget  tak*.  Denna  lifliga 
vexelverkan  mellan  akademin  och  slottet  var  synnerligen  lycklig, 
icke  minst  derigenom  att  den  förra  genast  kunde  sätta  sina  mera 
begåfvade  elever  i praktisk  verksamhet. 


Larchevéque’s  porträtt. 


Pennteckning  af  J.  T.  Sergel  efter  L:s  död. 
I Nationalmuseum. 


Sergels  egen  tader  var  en  af  de  många  dugliga  konsthandt- 
verkare,  som  från  utlandet  inkallades  till  slottets  och  hofvets  tjenst. 
Den  ofvannämnde  Masreliez  (»Adrien  Marlier»)  var  en  annan. 
Skulptören  Larchevéque  slutligen  var  efter  målaren  G.  Taravals 
(*{*  1750)  och  skulptören  J.  Ph.  Bouchardons  (*J*  1753)  bortgång 
den  främste  konstnären  af  de  inkallade  utländingarna. 


* Om  konstakademins  intima  sammanhang  med  slottsbyggnadsarbetet 
se  redogörelsen  i Looströms  Den  svenska  konstakademien  1735  — 1835. 


1 75 5 uppgjordes  i Paris  kontrakt  med  Pierre  Hubert  Larche- 
véque  om  dennes  öfverflyttning  till  Stockholm,  dit  han  anlände 
pa  sommaren  samma  år.  Han  grep  sig  genast  an  med  de  vid- 
lyftiga dekorativa  arbeten,  som  J.  Ph.  Bouchardon  lemnat  ofull- 
bordade vid  sin  död,  och  bland  hvilka  den  stora  relieftaflan  vid 
slottskapellets  altare  samt  de  stora  allegoriska  figurerna  i rikssalen 
voro  de  förnämsta.  Samtidigt  egnade  han  en  nitisk  verksamhet 
åt  den  unga  akademin,  der  han  blef  lärare  och  från  första  stund 
intog  en  ledande  ställning.  Hans  dubbla  verksamhet  som  ut- 
öfvande  konstnär  och  lärare  underlättades  i det  yttre  deraf,  att 
både  akademins  lokal  och  ateliern,  der  de  stora  gipsarbetena  för 
slottet  utfördes,  befunno  sig  inom  samma  murar,  den  senare  i den 
nordöstra  slottsflygeln,  der  sedan  Stenmuseum  inrymdes.  I ett 
underdånigt  memorial*  af  den  16  november  1767  säger  öfver- 
mtendenten,  att  »den  stora  salen  bredvid  biblioteket,  som  är 
destinerad  till  förvarande  af  antiqviteter  (antiqvitets-arkivets),  hit- 
tills blifvit  nyttjad  till  bildhuggareverkstad  och  upptages  af  kolos- 
sala, under  arbete  varande  figurer  till  rikssalen,  de  der  i vinter 
komma  att  färdiggöras  och  utformas». 

o Det  var  hos  denne  skicklige  och  nitiske,  ehuru  mindre  genialt 
begåfvade  än  rutinerade  rokoko-skulptör  Sergel  vid  17  års  ålder 
kom  i lära,  och  under  hvars  handledning  den  flitige  och  ovanligt 
begåfvade  eleven  följande  året  (1758)  arbetade  sig  fram  till  en 
akademisk  belöning.  Ett  ännu  större  erkännande  gafs  honom  dock 
samtidigt  i tillåtelsen  att  få  följa  läraren  på  några  månaders  färd 
till  dennes  hemland,  Frankrike.  Resan  anträddes  på  våren  1758. 
På  hösten  kommo  de  resande  tillbaka.  Larchevéque  reste  för  sin 
helsas  skull  och  för  att  uppvisa  modellen  till  den  ryttarstod  af 
Gustaf  II  Adolf,  han  nyss  utfört  på  beställning.  Den  unge  Sergel 
studerade,  och  han  skötte  sina  studier  så  väl,  att  han  äfven  vid 
den  främmande  akademin  (i  Paris)  eröfrade  sig  en  medalj. 

Nu  hade  han  så  att  säga  fått  sitt  eldsdop.  Han  hade  fått 
det  vid  den  europeiska  smakens  sjelfva  hufvudhärd.  Han  hade 
sett  Paris  med  dess  konungastoder  och  antikt  allegoriska  kompo- 

* Förf.  meddeladt  af  L.  Looström. 
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sitioner,  som  voro  de  ouppnådda  förebilderna  till  lärarens  egna 
arbeten  hemma  i Sverige,  han  hade  med  egna  ögon  sett  några 
af  dessa  antika  marmororiginal,  som  hela  det  samtida  konstnärs- 
slägtet  tillbad,  ehuru  i det  hela  mera  med  läpparna  än  med 
hjertat,  han  såg  kanske  också  ett  par  marmorarbeten  (de  s.  k. 
Slafvarne)  af  denne  Michel  Angelo,  för  hvilken  han,  om  vi  få  tro 
traditionen  (Franzén),  i sina  unga  år  lär  ha  svärmat  ännu  mer  än 
för  antiken.  Hans  talang  ansågs  af  läraren  numera  så  pass  ut- 
vecklad, att  den  kunde  anlitas,  vid  offentliga  arbeten  och  borde 
påräkna  offentligt  understöd. 

Den  13  juni  följande  året,  1759,  anmälde  Adelcrantz,  som 
1757  blifvit  öfverintendent,  för  slottsbyggnads-deputationen,  att  den 
franske  slottsbildhuggaren  Maréchal  på  begäran  erhållit  afsked,  och 
hans  lön,  stor  8,000  d:r  k:t,  blifvit  ledig.  »Och  som»,  fortsätter 
A.,  »det  ännu  återstående  myckna  bildhuggeriarbetet  vid  kungliga 
slottet  skall  erfordra,  att  Maréchals  ställe  af  någon  annan  beklädes», 
föreslår  han,  »att  af  berörda,  i aflöningsstaten  skedda  besparing 
bildhuggaren  Holm  måtte  undfå  300  d:r  s:ts  tillökning  i sin  förr 
innehafvande  lön,  500  d:r  s;t,  samt  unge  bildhuggaren  Sergell 
blifva  tillagd  500  d:r  s:t  i lön,  hvilken  lön  och  tillökning  borde 
dem  från  detta  års  början  beräknas,  emedan  de  under  samma  tid 
haft  ett  träget  och  besvärligt  arbete  uti  rikssalen  här  i kungliga 
slottet. » 

Deputationen  biföll  den  gjorda  framställningen  så  mycket 
hällre,  hvad  Sergel  beträffade,  som  denne,  »utom  det  att  han  under 
dessa  läroår  ådagalagt  i Kongl.  Målarakademien  härstädes  mycken 
flit  och  skicklighet,  äfven  förrättat  en  resa  till  Frankrike  i följe 
med  slottsbildhuggaren  och  konstnären  Larchevéque  och  derstädes 
under  dess  inseende,  enligt  ganska  fördelaktigt  honom  derom  lem- 
nadt  vittnesbörd,  vidare  uti  bildhuggarekonsten  sig  öfvat,  hvar- 
utinnan  han  skall  gifva  stort  hopp  att  framdeles  blifva  en  bland 
de  bästa  och  skickligaste  konstnärer.  Då  Sergel  dessutom  var 
svensk,  och  den  uppmuntran,  han  erhöll,  borde  sporra  andra  in- 
födde  unge  män  att  med  allvar  egna  sig  åt  konsten,  beslöt  de- 
putationen att  framdeles,  i den  mån  tillgängliga  medel  funnes,  än 
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vidare  ihågkomma  honom  med  någon  tillökning  i den  nu  till  en 
början  beviljade  lönen.»  * Sergel  i sin  sjelfbiografi  uttrycker  detta 
så,  att  han  fick  ofvannämnda  pension  »för  att  ebauchera  något 
för  Kongl.  Slottet,  allegoriska  statuerna  på  Rikssalen.» 


Adelcrantz,  porträttmedaljong  i gips  modellerad  1767  af  J.  T.  Sergel. 

I Nationalmuseum. 

Äfven  för  1760 — 62  års  Ständer  omnämnes  den  unge  Sergel 
af  öfverintendenten  såsom  den  der  »visade  så  mycken  flit  och  skick- 
lighet, att  man  deraf  kan  vänta,  att  han  med  tiden  blifver  den 

* Slottsbyggnadsdeputationens  protokoll,  citerade  af  Looström  i Svenska 
konstakademien  1735 — 1835,  sid.  92. 
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förste  svensk,  som  i statybildhuggeriet  hunnit  till  någon  per- 
fektion» . * 

Men  ehuru  Sergel  sålunda  nu  fått  ett  slags  fast  anställning, 
fortfor  han  dock  ännu  några  år  att  arbeta  som  lärling  åt  Larche- 
véque  för  att  slutligen  vinna  mästarebrefvet,  — likasom  andra  »handt- 
verkare»  var  nämligen  skulptören  underkastad  den  gällande  skrå- 
ordningens föreskrifter.  Likaså  fortsatte  han  studierna  vid  konst- 
akademin, mottog  der  flere  belöningar  och  1761  en  medalj  för 
modellering.  ** 

Mästarbrefvet  fick  han  1763,  och  nu  tager  han  fasta  på 
vederbörandes  föregående  löfte.  Vid  deputationens  sammanträde 
den  20  juli  detta  år  anhåller  den  23-årige  Sergel  att  få  tillökning 
i den  ringa  årslön,  han  såsom  lärling  haft  på  slottsbyggnadsstaten. 
Och  han  finner  en  varm  förespråkare  i sin  högste  chef,  öfver- 
intendenten,  som  dervid  säkerligen  uttalade  äfven  Larchevéques 
tanke.  Adelcrantz  yttrade  till  protokollet:  Emedan  denne  Sergel 
nu  efter  slutade  läroår  skall  vara  särdeles  skicklig,  så  att  han 
med  skäl  skall  kunna  kallas  ett  stort  ämne  eller  rättare  sagdt 
mästare  i sin  konst,  hvilken  i sin  métier  öfverträffar  alla  de  eljes 
nog  skicklige  konstnärer,  man  af  svensk  ungdom  eger,  ty  till- 
styrker öfverintendenten,  att  honom  såsom  numera  varande  mästare, 
4,000  d:r  k:t  i årlig  lön  tilläggas  måtte  ifrån  innevarande  månads 
början. 

Efter  öfverläggning  härom  och,  heter  det  i protokollet,  i hän- 
seende till  det  synnerliga  lof-  och  förord,  öfverintendenten  denne 
unge  svenske  konstnär  tillagt,  såsom  den  der  för  kungliga  slottsbygg- 
naden vore  alldeles  omistlig  och  derstädes,  såväl  som  för  nationen, 

* Öfverintendentens  riksdagsrelation,  i Riksarkivet,  meddelad  förf.  i af- 
skrift  af  L.  Looström. 

**  Inrikes  Tidningar  den  12  december  1761  n:r  102:  »utdeltes  uti  kgl. 
målare-  och  bildhuggareakademien  utaf  öfverintendenten  grefve  Cronstedt  4 
stycken  silfvermedaljer  såsom  premier  för  de  lärosvenner,  som  gjort  sig  deraf 
förtjente,  nämligen  för  modellerande  Tob.  Sergell  och  Peter  Holm,  för  ritande 
L.  A.  Marlie  (Masreliez),  på  sitt  I5:de  år,  samt  Joh.  Korn.»  Den  handskrifna 
ättartaflan  på  Riddarhuset  likasom  sjelf biografin  uppger,  att  Sergel  1760  fick 
stora  guldmedaljen. 
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en  heder  i dess  vetenskap,  pröfvade  deputationen  godt  att  herr 
öfverintendentens  ofvan  berörda  hemställan  bifalla,  helst  Sergell  ock 
har  en  gammal  fader,  som  efter  mycken  på  sin  son  använd  kostnad 
nu  behöfver  på  sin  ålderdom  att  tillbaka  njuta  något  understöd.  * 

Det  var  nog  med  en  alldeles  särskild  tillfredsställelse,  som 
herrarne  i slottsbyggnadsdeputationen  af  öfverintendentens  mun 
mottogo  så  ampla  loford  öfver  en  ung  svensk  artist,  lärjunge  på 
samma  gång  af  slottsbyggnadsverket  och  akademin.  Vid  alla 
de  uppoffringar,  som  från  statens  sida  egnats  dessa  institutioner 
under  årens  lopp,  hade  gått  som  en  röd  tråd  den  patriotiska 
tanken  att  kunna  inom  landet  uppamma  ett  slägte  af  svenska 
konstnärer,  som  en  gång  kunde  ersätta  de  införskrifna  dyra  ut- 
ländingarna.  Länge  hade  man  väntat  och  med  en  viss  otålighet. 
Nu  tycktes  den  första  mognande  frukten  visa  sig.  Och  belåtenheten 
måste  ha  varit  så  mycket  större,  som  öfverintendenten  och  slotts- 
bildhuggaren  vågat  ge  så  alldeles  ovanligt  rika  löften  för  fram- 
tiden. Sergels  senare  verksamhet  visade  dock,  att  Adelcrantz  och 
Larchevéque  sett  rätt. 

Men  fastän  Sergel  sålunda  enligt  gällande  skråordning  var 
förklarad  »mästare»  och  var  med  lön  anställd  vid  slottsbyggnaden, 
ansåg  han  sig  ändå  alltjämt  som  »elev»  hos  Larchevéque  och 
fortfor  att  arbeta  hos  denne,  biträdande  honom  äfven  vid  andra 
verk  än  de,  som  tillhörde  slottet.  »Jag  ebaucherade»,  heter  det 
i sjelfbiografin,  »ett  minnesmärke  öfver  direktör  Cammel  (Camp- 
bell) i Göteborg  och  aflidne  direktören  Sahlgren:  en  Genius,  som 
gråter  öfver  en  urna.  Jag  har  arbetat  på  altartaflan  i Slottskyrkan 
och  ebaucherat  Gustaf  I:s  och  Gustaf  Adolfs  till  häst  statuer. 
Jag  var  i io  år  [1757 — 67]  elev  hos  herr  Larchevéque,  som  var 
lika  mycket  min  vän  som  min  läromästare,  och  hans  minne  är 
mig  lika  kärt  som  mitt  lif. » 

Som  man  ser,  under  dessa  är  till  1767  egde  ett  intimt 
samarbete  rum  mellan  den  gamle  franske  och  den  unge  svenske 
»mästaren».  Vi  måste  derför  ett  ögonblick  stanna  vid  dessa  Larche- 
véques  verk. 

* Looström,  s.  93. 
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Ännu  på  1700-talet  fortfor  det  gamla  renässansbruket,  som  i 
vår  tid  nästan  alldeles  upphört,  att  i kyrkorna  uppsätta  praktfulla 
grafmonument  öfver  aflidna  framstående  personligheter,  — monu- 
ment, der  arkitekten  ofta  samarbetade  med  bildhuggaren  och,  i 
äldre  tid,  äfven  med  målaren.  Äfven  Larchevéque  anlitades  för 
sådana  monumentalt  dekorativa  uppgifter.  Sålunda  uppsattes  år 
1775  i von  Sethska  grafkoret  uti  By  arums  kyrka  (Jönköpings  län) 
ett  dyrbart  »kenotafium»  öfver  framlidna  riksrådet  grefve  G.  von 
Seth,  der  den  franske  skulptören  framstält  Ryktet  flygande  med 
en  basun  i ena  handen  och  en  minnestafla  i den  andra.  I Göte- 
borgs domkyrka  förherrligade  han  med  sin  konst  tvänne  direktörer 
för  det  mäktiga  Ostindiska  kompaniet,  de  redan  nämnda  C.  Camp- 
bell och  N.  Sahlgren.  Enligt  en  samtida  uppgift  uppsattes  den 
förres  monument  1775  i domkyrkan  med  en  3 alnar  hög  och  3/4 
alnar  bred  fot  af  grön  marmor,  samt  deröfver  en  grupp  i gips, 
förfärdigad  af  Larchevéque  och  framställande  en  gråtande  genie, 
som  stöder  sig  på  en  urna,  stående  på  en  bruten  kolonn-,  bakom 
syntes  framstammen  af  ett  skepp.  Jag  har  icke  kunnat  utröna, 
om  det  Sahlgrenska  monumentet  fans  i samma  kyrka  (eller  den 
Tyska?),  ej  häller  om  det  upprepade  samma  skulpturmotiv  som 
det  Campbellska.  Möjligen  har  Sergel  i sin,  icke  synnerligen 
korrekta,  sjelfbiografi  förväxlat  de  bägge  monumenten,  och  visade 
det  Sahlgrenska  en  annan  skulpturkomposition.  Intetdera  finnes 
emellertid  i behåll.  Förmodligen  förstördes  bägge  två  i den  stora 
brand,  som  den  20  december  1802  öfvergick  Göteborg  och  äfven 
ödeläde  de  nämnda  kyrkorna  *. 

Alltnog,  vi  höra  af  Sergels  egen  mun,  att  han  här  samman- 
arbetat  med  läraren,  utan  att  vi  närmare  kunna  bestämma  hans 
andel  i arbetet. 

Vigtigare  voro  arbetena  för  slottet,  och  Sergels  andel  i dem 
större.  De  gälde,  som  vi  hört,  i främsta  rummet  altartaflan  i 
slottskapellet,  som  Bouchardon  lemnat  ofullbordad,  och  serien  af 

* Uppgifterna  härom  ha  lemnats  mig  af  den  framstående  kännaren  af  det 
gamla  Göteborg,  Vilhelm  Berg.  Det  Campbellska  monumentet  omtalas  af  Göte- 
borgstidningen »Hvad  nytt?  Hvad  nytt?»  år  1775. 
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de  allegoriska  figurerna  i rikssalen,  som  Bouchardon  ej  häller 
afslutat. 

Altartaflan,  som  framställer  »Kristus  i örtagården»,  var  en 
af  dessa  kolossala  gipsmålningar  i friskulptur  (ronde  bosse)  och 
hög  relief,  med  gipsarkitektur,  gipsmoln,  flygande  figurer  och 
djupt  perspektiv,  som  rokokoskulptörerna  så  gerna  framstälde,  och 
hvari  de  utvecklade  alla  de  starka  effekter,  som  tiden  älskade, 
men  hvarvid  de  också,  man  tänke  hvad  man  vill  om  stilen,  lade 
ett  ogement  dekorativt  sinne  i dagen.  Altaret  fullbordades  af 
Sergel,  som  dervid  lade  sista  handen*.  Arbetet  på  denna  altar- 
tafla,  likasom  på  de  bägge  grafmonumenten,  var  alltså  egnadt  att 
utveckla  den  unge  Sergels  anlag  just  i den  dekorativa  vägen. 

Så  var  också  fallet  med  allegorierna  i rikssalen,  men  här 
gafs  honom  dessutom  tillfälle  att  något  mera  arbeta  på  egen  hand 
och  att  sjelf  komponera. 

Rikssalen  prydes  som  bekant  af  en  högt  uppe  kring  väggarna 
gående,  starkt  framspringande  kornisch,  hvarpå  sitta  io  stora  alle- 
goriska figurer  i gips,  omvexlande  med  lika  mänga,  proportionsvis 
ännu  kolossalare  gipsgenier  eller  »putti»  med  emblemer. 

Dessa  »putti»,  som  härstamma  från  den  äldre,  Bouchardonska 
tiden,  äro  trots  sina  herkuliska  former  tvifvelsutan  de  mest  deko- 
rativa figurerna  i denna  bildkrets.  De  jämte  de  två  allegoriska 
figurerna  Adeln  och  Presteståndet  — så  har  man  tolkat  dem  — 
som  sitta  på  ömse  sidor  ofvanför  tronen.  Genom  sin  liffulla  och  rör- 
liga rokoko-stil  och  sina  qvickare  silhuetter  sticka  alla  dessa  figurer 
af  mot  flertalet  af  de  allegoriska  damerna,  för  att  icke  tala  om  de 
olyckliga  marmorkolosserna,  Gustaf  II  Adolf  och  Karl  XIV  Johan, 
som  Byström  senare  fått  ställa  bredvid  tronen. 

Nu  vet  man,  att  Larchevéque  modellerat  sju  af  dessa  alle- 
goriska figurer,  Borgareståndet,  Bondeståndet,  Rättrådigheten  o.  s.  v. 
Återstår  då  den  tionde,  som  framställer  Sanningen. 

Det  är  en  ung  qvinna  med  grekisk  profil  och  med  tämligen 
späd  gestalt,  draperad  i enkel  antik  drägt.  Hon  sitter  i begrun- 

* Elers,  Stockholm. 
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dande  ställning,  starkt  framåtlutad  — hvarigenom  hon  godt  kan 
ses,  i gestaltens  hufvudlinjer,  af  åskådaren  nere  på  golfvet;  — med 
ena  handen  stödjer  hon  hufvudet,  med  den  andra  håller  hon  san- 
ningens spegel.  Denna  fina  och  nobla  bild  gör  ett  bestämdt  af- 
brott  mot  de  Larchevéqueska  figurerna  med  deras  visserligen  lugna 
men  tunga  och  tomma  karakter,  likasom  den  genom  enkelheten 
och  flärdfriheten  i hela  sitt  väsen  afviker  från  de  Bouchardonska 
rokokobilderna. 

Hvem  har  modellerat  Sanningen?  Man*  har  gissat  på  den 
unge  Sergel,  och  jag  kan  icke  tro  annat,  än  att  man  gissat  rätt. 
Är  det  Så,  har  man  här  för  sig  den  tidigaste  idealfigur  som  Sergel 
skapat. 

Vi  hörde  af  Sergel,  att  han  under  denna  tid  äfven  »ebaucherat 
Gustaf  I:s  och  Gustaf  II  Adolfs  statuer»,  dessa  stöder,  som  bestälts 
af  Larchevéque  få  år  efter  hans  ankomst  till  Sverige,  Gustaf  Adolfs 
1757,  Gustaf  Vasas  1760.  Larchevéque  lät  alltså  sin  begåfvade 
unge  medhjelpare  arbeta  med  sig  på  alla  de  stora  beställningarna, 
äfven  de  monumentalaste.  Men  här  fans  dock  icke  något  sådant 
tillfälle  till  sjelfständigare  arbete  för  eleven  som  i rikssalen.  I allt 

o 

väsentligt  äro  dessa  stöder  med  sina  fel  och  förtjenster  nog  att 
betrakta  som  Larchevéques  verk,  hans  och  ingen  annans. 

Slutligen  bör  jag  nämna,  att  det  var  Larchevéque  som  ur- 
sprungligen fick  beställning  på  minnesvården  öfver  Cartesius  i 
Adolf  Fredriks  kyrka.  Enligt  inskriften  beslöts  den  i 770  af  kron- 
prinsen Gustaf,  och  Larchevéque  uppbar  också  verkligen  halfva 
arvodet  för  beställningen,**  ehuru  den  kom  till  utförande  först  i 
en  senare  tid  och  under  Sergels  händer  (se  nedan). 

Då  man  erinrar  sig  det  ovanligt  starka  loford  öfver  den  unge 
Sergel,  som  öfverintendenten  senast  1763  framförde  hos  slotts- 
byggnadsdeputationen,  och  vet,  att  det  första  offentliga  erkännan- 

* Eichhorn  i Ny  Illustrerad  tidning  1868  samt  Looström  i Sv.  konst- 
akademien, s.  349,  hvilken  senare  förf.  utredt  förhållandet  med  Larchevéques 
figurer.  Ännu  18 11  voro  icke  alla  de  allegoriska  figurerna  uppsatta  i riks- 
salen. Se  Nya  Posten  för  den  6 april  detta  år. 

**  Bref  från  Sergel  till  P.  Tham  den  30  april  1797.  Kgl.  Bibi. 
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det  snart  följdes  af  andra  och  större  belöningar,  söker  man  natur- 
ligtvis efter  alla  arbeten  af  hans  hand,  som  kunde  rättfärdiga 
dem.  Det  är  då  gifvet,  att  Larchevéque  kunde  ge  en  hel  del 
fördelaktiga  intyg  om  Sergels  lyckliga  verksamhet  i den  Larche- 
véqueska  ateliern  i samarbetet  med  mästaren,  troligen  ock  hän- 
visa på  ett  eller  annat  mera  sjelfständigt  arbete  i slottet.  Men 
hade  Sergel  gjort  något  mera  och  alldeles  på  egen  hand?  Ja, 
åtminstone  inom  ett  fack  af  sin  konst  hade  han  redan  före  den 
italienska  resan  åstadkommit  arbeten,  som  han  med  heder  kunde 
uppvisa,  och  det  var  porträtt-facket. 

1700-talets  franska  skulptörer  glänste  i porträttbilden.  Nu 
som  så  ofta  i maniererade  epoker  behöfde  konstnären  likasom  stäl- 
las omedelbart  inför  en  realistisk  uppgift  för  att  återfinna  denna 
naturlighet  i uppfattningen  och  denna  liffullhet  i framställningen, 
som  så  ofta  gingo  förlorade  vid  det  anspråksfullare  arbetet  på 
de  stora  ideala  uppgifterna,  i synnerhet  de  religiösa.  Helt  natur- 
ligt. Hans  iakttagelse-förmåga  bibehöll  sig  sundare  och  mera 
oförvillad  än  hans  fantasi,  som  var  bunden  af  den  rådande 
konventionella  smaken  och  det  gängse  maneret.  Särskildt  lyck- 
liga voro  de  franska  skulptörerna  i det  lilla  porträttet,  i porträtt- 
bysten. »Det  i8:de  seklet,  har  en  fransk  konsthistoriker*  sagt, 
är  bysternas  sekel  par  excellence». 

Äfven  Larchevéque  var,  när  han  ville,  en  god  porträttör. 
Man  ser  det  af  hans  bronsbyst  af  Jonas  Alströmer  på  Stockholms 
Börs,  hvilken,  när  allt  kommer  omkring,  torde  vara  det  mest 
tillfredsställande  arbete,  han  lemnat  efter  sig  i Sverige. 

Det  var  mera  sällan  som  byster  bestäldes  af  den  Larche- 
véqueska  ateliern,  oftare  då  de  anspråkslösare  och  billigare  por- 
trättmedaljongerna i gips.  Och  sådana  fick  äfven  Sergel  utföra. 
Ännu  finnes  qvar  på  de  kungliga  slotten  och  i enskilda  samlin- 
gar en  hel  rad  med  sådana  medaljongporträtt  af  samtida  perso- 
ner, vid  hvilka  det,  i brist  på  signatur,  stundom  är  svårt  att 
ange  en  bestämd  artist  som  modellör,  men  hvilka  i det  hela  bära 

* L.  Gonse,  La  sculpture  frangaise.  Paris  1895. 


den  Larchevéqueska  skolans  prägel.  De  äro  samtliga  utförda  i 
mycket  låg  relief  och  utmärka  sig  för  en  fin  och  elegant  behand- 
ling i likhet  med  de  samtida  medaljerna  af  en  David  Fehrman 
och  andra.  Infattningen  utgöres  af  en  i låg  relief  hållen  band- 
omslingad  lagerkrans  eller,  ännu  tidigare  och  enklare,  af  en  af- 
sneddad  svagt  kälad  rand. 

Några  af  dessa  medaljonger  äro  signerade  af  Sergel.  Så 
fru  Elisabet  Sergells  (på  Sponga,  1766),  Olof  von  Dalins,  arkia- 
tern  Wertmiillers  (sign.  »Särgell»)  och  hofmålaren  Bolanders 
(1767).  Med  tämlig  säkerhet  kan  man  tillskrifva  honom  Adel- 
crantz’  porträtt-medaljong,  med  ännu  större  visshet  Kristofer 
Sergells  (på  Sponga).  Men  åtminstone  från  stilens  synpunkt 
fins  då  intet  hinder  att  äfven  tillskrifva  honom  Wallerii,  K. 
F.  Scheffers,  Berchs,  von  Svabs  och  kanske  ändå  flere.  Allt- 
nog, Sergel  började  redan  nu  att  anlitas  som  porträttör.  Och 
han  löste  dessa  uppgifter  med  en  för  hans  ålder  anmärkningsvärd 
skicklighet. 

Någon  gång  försökte  han  sig  äfven  på  byster.  Och  ur  plastisk 
synpunkt  intressera  de  oss  ännu  mer.  Man  känner  två:  faderns,  som 
jag  redan  nämnt,  och  dekorationsmålaren  Johan  Paschs’,  bägge  i 
bronserad  gips.  »Hofmålaren»  Pasch,  som  i parentes  sagdt  likasom 
den  gamle  Sergell  var  anstäld  vid  slottsbyggnadsverket  och  för  öfrigt 
hans  granne  vid  Malmskilnadsgatan*,  var  troligen  en  umgänges- 
vän till  den  Sergelska  familjen.  Den  kraftiga  karakteristiken  i fa- 
derns byst  är  förvånande,  då  man  betänker,  att  bysten  är  ett 
första  försök  af  en  nittonåring.  Den  senare  bysten  är  troligen 
utförd  några  år  senare,  kort  före  utresan,  den  är  ännu  säkrare  i 
fakturen,  liffullt,  raskt  och  bredt  modellerad.  Det  kom  en  tid, 
på  Sergels  sena  ålderdom,  då  han  säkerligen  med  smärta  saknade 

* 175°)  således  året  efter  hofbrodören  Sergell,  köpte  Pasch  ett  hus  vid 
Malmskilnadsgatan  snedt  emot  den  förres.  Stockholms  stadsingeniörsbygg- 
nadskontors  handlingar  och  kartor.  — Paschs  byst  har  inskrift  »Fondateur  de 
Bellvue»,  syftande  på  det  bekanta  stället  utanför  Roslagstull,  hvilket  Pasch 
egde.  Sergel  säger  sig  ha  gästat  Bellvue  i sällskap  med  Rehn.  Bref  till 
denne  den  15  september  1778. 


Johan  Pasch,  byst  i bron  serad  gips,  modellerad  af  J.  T.  Sergel  senast  1767. 

I Nationalmuseum. 
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den  modellerpinnens  friska  fart,  som  framträder  i denna  talande, 
men  mycket  litet  »antika»  byst.  På  dess  egen  tid,  kring  midten 
af  1760-talet,  fans  det  med  säkerhet  ingen  svensk  skulptör  i 
landet  och  knappast  en  fransk,  som  kunde  modellera  en  bättre.* 
Slutligen  bör  vid  tal  om  Sergels  konstnärliga  verksamhet 
före  den  italienska  resan  ej  glömmas,  att  han  tillegnade  sig  en 
icke  oäfven  färdighet  i raderkonsten • jag  lemnar  nu  derhän,  om 
läraren  blott  var  J.  E.  Rehn  eller  äfven  dennes  lärjunge  P.  Flo- 
ding,  som  1764  hemkommit  från  Paris  och  1766  blef  förestån- 
dare för  den  nu  vid  akademin  inrättade  gravyrskolan**.  I arki- 
vet på  Tosterup  förvaras  bland  Sergelska  papper  aftryck  af  tre 
miniatyrlika  etsade  landskap  (tillhörande  en  större  serie),  som 
bära  påskrifterna  »Stockholm  1765»  och  »Stockholm  1766  i januari». 
Kan  man  tveka,  om  dessa  rader-miniatyrer  äro  af  Sergels  hand,  så  är 
ingen  tvekan  möjlig  i fråga  om  två  större,  på  samma  och  andra  ställen 
förvarade  etsningar,  framställande  »Akilles  med  Patroklos’  lik», 
och  »Josef  säljes  af  sina  bröder»,  ty  här  har  Sergel  sjelf  signe- 
rat, på  den  ena  »Särgell  invenit  et  fecit  1766»  och,  på  den 
andra  »J.  T.  Särgell  F.  1766».  Något  individuellt  konstnärligt 
tycke,  något  hvad  man  skulle  kunna  kalla  Sergelsk  stil  eller,  ännu 
mindre,  en  mästares  art  har  man  ingalunda  att  der  finna.  De 
äro  hvarken  bättre  eller  sämre  än  många  andra.  Men  de  (större) 
äro  »flott»  gjorda  i vanlig  fransk  akademisk  stil  efter  tidens  berömda 
förebilder.  Äfven  har  Sergel  etsat  Klingenstjernas  medaljong***. 

Öfver  hufvud  taget,  då  Sergel  denna  tid  tecknar,  graverar 
eller  modellerar,  gör  han  det  i en  stil,  som  man  skulle  kunna 
kalla  moderat  rokoko.  Något  slags  antikiserande  opposition  mot 
tidens  erkända  franska  smak  ser  man  ingenstädes  till.  Det  skulle 
då  vara  i Sanningens  figur  i rikssalen. 

* Om  Sergels  porträttmedaljonger  och  byster  se  den  utförligare  redo- 
görelsen i mina  ofvan  citerade  uppsatser. 

••  Looström,  Den  sv.  konstakademien  1735—1835,  sid.  107. 

***  Ett  exemplar  i Eichhorns  saml.  sign.  y.  T.  S.  F.  En  laverad  teck- 
ning dertill  finnes  å Sponga.  Den  dekorativa  engelfiguren  är  alldeles  i 
Larchevéques  stil. 

Göthe , Johan  Tobias  Sergel, 


3 


Akilles  med  Patroklos’  lik.  Radering  af  J.  T.  Sergel  1766.  I Nationalmuseum. 
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Det  må  ligga  någon  sanning  i hvad  Franzén,  med  åbero- 
pande  af  Sergels  egen  utsago,  berättar,  att  redan  under  studie- 
åren i Stockholm  ett  högre  skönhetsideal  än  den  samtida  franska 
konstens  uppgått  för  honom,  och  att  detta  skett  genom  den  »elek- 
triska gnistan»  från  tre  antika  skulpturverk,  som  funnos  i gips- 
afgjutning  i Stockholm,  nämligen  Laokoon,  Apollo  del  Belvedere 
och  den  Mediceiska  Venus;  ja,  att  en  renässansmästare,  nämligen 
Michel  Angelo  (som  Sergel  dock  ännu  bra  litet  kände  till!), 
denna  tid  gjort  ett  ändå  lifligare  intryck  på  hans  sinne  än  sjelfva 
antiken.  Franzén,  som  skref  sin  minnesteckning  kort  efter  konst- 
närens död,  hade  säkerligen  dylika  yttranden  från  Sergel  sjelf,  i 
första  eller  andra  hand.  Men  Sergel  fälde  dem  i alla  händelser 
som  gammal  man,  i hvars  minne  ungdomens  intryck  knappast 
qvarstodo  i fullständig  klarhet  (att  Sergels  minne  af  sina  egna 
upplefvelser  ej  var  alltför  pålitligt,  derpå  skola  vi  i det  följande 
-se  exempel).  Säkert  är  — på  grund  af  hans  kända  verk  — , att 
han  i det  stora  hela  af  sin  konstutöfning  ännu  följde  de  franska 
mönstren;  till  och  med  ännu  i början  af  sin  Roma- vistelse  följde 
han  dem,  såsom  vi  längre  fram  få  se,  trognare  än  man  kanske 
•skulle  förmodat. 

Sergel  var  emellertid,  hela  hans  lefnadshistoria  vittnar  der- 
om,  en  af  dessa  genialiska  naturer,  hvilkas  inre  oro  förbjuder 
dem  att  länge  stanna  på  uttrampade  vägar,  utan  drifver  dem  in 
på  nya  banor.  Och  osannolikt  är  icke,  att  den  inre  skaparkraf- 
ten redan  började  jäsa  hos  Larchevéques  lärjunge,  och  att  den 
unge  konstnären  redan  nu  började  åtminstone  famla  efter  nya 
ideal.  Franzén,  hvars  skildring  man  kanske  dock  bör  läsa  med 
en  smula  reservation,  beskrifver  sålunda  hans  själstillstånd  under 
tiden  före  utresan: 

»Denna  tid  af  hans  första  bildning  var  för  Sergel,  enligt 
hvad  han  sjelf  berättat,  blandad  af  förtjusning  och  oro,  allvarligt 
bemödande  och  lättsinniga  nöjen.  De  grekiska  bilderna  hade 
stört  hans  sinneslugn.  Dag  och  natt  drömde  han  om  ett  mål 
af  fullkomlighet,  som  han  förtviflade  att  någonsin  uppnå,  men 
likväl  af  en  oemotståndlig  ande  drefs  att  eftersträfva.  Utan  med- 
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täflare,  ty  han  lemnade  alla  på  långt  afstånd  efter  sig,  väckte 
han  afunden,  och  mötte  den  ömsom  med  förakt,  ömsom  med 
fiendskap.  Det  bifall,  han  vann,  emottog  han  utan  tillfredsstäl- 
lelse, ty  han  fann  sig  ej  hafva  uppfyllt  sin  egen  fordran». 

Resorna  till  utlandet,  som  under  1700-talet  ansågos  så  ound- 
gängliga för  hvar  och  en  svensk,  som  ville  nå  en  mångsidigare 
bildning,  voro  om  möjligt  ännu  behöfligare  för  bildkonstens  ämnes- 
svenner,  som  ju  här  hemma  rörde  sig  i en  mycket  trångt  begränsad 
sfär.  Också  voro  de  ledande  männen  både  vid  slottsbyggnaden 
och  vid  konstakademin  angelägna  att  skicka  ut  de  mest  lofvande 
ungdomarna.  Det  föll  derföre  alldeles  af  sig  sjelf,  att  vederbö- 
rande skulle  så  fort  som  möjligt,  d.  v.  s.  så  fort  medel  funnos 
att  tillgå,  söka  få  ut  en  konstnär,  som  redan  vid  unga  år  lof- 
vade  så  ovanligt  mycket,  som  flere  gånger  utmärkts  med  akade- 
mins pris  och  sedan  dokumenterat  sig  genom  flere  talangfulla, 
arbeten.  Och  goda  tillskyndare  hade  han,  som  vi  sett,  i öfver- 
intendenten  och  i akademiskolans  ledare. 

Riksens  Ständer  beviljade  nu  vid  riksdagen  1765 — 66  åt 
unge  Sergel  ett  resestipendium  *.  Och  den  1 maj  1767  inlem- 
nade  öfverintendenten  Adelcrantz  med  anledning  deraf  ett  »Öd- 
mjukt memorial»  (troligen  stäldt  till  Slottsbyggnads-deputationens 
ordförande),  som  är  upplysande  för  Sergels  ställning  här  hemma, 
och  som  jag  derför  vill  anföra**.  Det  lydde  sålunda:  »Hos- 
Deras  Excellence  har  jag  den  äran  att  anmäla  unge  bildhuggaren 
Tobias  Sergell  till  åtnjutande  af  det  resestipendium,  som  Riksens- 
Högl.  Ständer  vid  sistförflutna  Riksdag  honom  beviljat.  Alla  om- 
ständigheter såväl  i anseende  till  Kgl.  slottsbyggnaden  som  Ser- 

gells  egen  person  medgifva,  att  han  i år  och  det  ju  förr  dess 

hellre  anträder  dess  utländska  resa.  Redan  i 1 2 år  har  han  med 

mycken  flit  och  under  berömda  mästares  inseende  öfvat  sig  uti 

* Sekreta  Utskottets  skrifvelse  till  Kgl.  Maj:t  den  14  oktober  1766,  i 
Gustavianska  papperen  å Upsala  universitets  bibliotek,  meddelad  i afskrift  af 
L.  Looström. 

**  Meddeladt  af  L.  Looström.  Jfr.  »J.  T.  Sergel  i Rom»  i konstakade- 
mins festskrift  1897. 
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ritning,  modellerande  och  flere  till  bildhuggeriet  hörande  delar, 
hvaraf  han  de  senare  åren  vid  slottsbyggnaden  lemnat  åtskilliga 
vedermälen  och  jämväl  för  Deras  Exc.  kan  uppvisa  hedrande  prof. 
Den  mognad  uti  ålder  och  uppförande,  som  Sergell  nu  innehar, 
gifver  å ena  sidan  full  anledning  att  förmoda,  det  han  ej  lätte- 
ligen  kan  förföras  till  afvikande  från  religion  och  goda  seder, 
men  sätter  honom  å andra  sidan  i stånd  att  med  härdighet  utstå 
resefatiguer,  med  drift  fullfölja  dess  mödosamma  arbeten  och  med 
-den  eld,  inbillningskraften  helst  i dessa  år  intrycker,  hinna  till 
fullkomlighet  i en  så  ädel  som  hos  oss  sällsynt  vetenskap.  Kgl. 
•slottsbyggnadens  n.  v.  tillstånd  medgifver  så  mycket  hällre,  att 
Sergell  nu  på  några  år  kan  vara  frånvarande,  som  fondens  knappa 
belägenhet  ej  lärer  tillåta  fortsättandet  af  de  slags  arbeten,  som 
fordra  hans  åtgärd.  Riksens  Högl.  Ständer  hafva  väl  i under- 
dånighet tillstyrkt  Kgl.  Maj:t,  att  Sergell  måtte  till  resestipendium 
bekomma  lika  summa  med  målaren  Hoftman,  men  som  svårighet 
torde  vara  till  så  stor  fonds  utfinnande,  så  täckes  E.  Exc.  be- 
vilja honom  till  årligt  reseunderstöd  samma  summa,  han  nu  åt- 
njuter såsom  lön,  till  dess  längre  fram  lägenhet  yppas  att  hugna 
honom  med  tillräckliga  och  mot  tidernas  svårighet  svarande 
pension. » 

Sergel  bekom  mycket  riktigt  dessa  4,000  d:r  k:mt  af  slotts- 
byggnadsmedlen,  och  härtill  lade  akademin  af  sina  små  medel 
2,000  d:r  k:mt,  hvadan  Sergel  nu  kunde  resa  ut  med  ett  årligt 
anslag  af  6,000  d:r  k:mt  (=  2,000  livrés).  Han  fick  behålla 
detsamma  ända  till  dess  han  efter  1 1 år  hemkallades  af  Gustaf  III*. 

Så  var  då  den  stora  dagen  kommen,  då  Sergel  fick  flyga  ut 
ur  boet,  och  denna  gången  icke  blott  såsom  elev  och  för  att 
stanna  i Paris  och  der  endast  öfver  några  korta  månader,  utan 
för  att  uppsöka  och  i långa  år  bebo  det  land,  dit  hans  varmaste 
längtan  stod,  den  klassiska  smakens,  den  antika  konstens  andra 
hemland,  Italien. 

Men  innan  jag  följer  honom  dit,  vill  jag  ett  ögonblick  dröja 


Jfr  Sergels  sjelfbiografi. 
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vid  det  lilla,  man  känner  om  ynglingens  och  den  unge  mannens 
mera  personliga  förhållanden  här  hemma. 

Jag  har  nyss  anfört  det  ytterst  fördelaktiga  intyg,  Adelcrantz 
år  1767  afgaf  om  den  27-årige  Sergel.  Som  man  ser,  gäller  det 
icke  blott  konstnären  utan  ock  personen.  Och  just  i sistnämnda 
hänseende  synes  det  vara  alltför  villigt  gifvet  för  att  icke  vara  i 
hufvudsak  förtjent.  Det  bekräftas  också  af  andra  intyg,  som  icke 
äro  officiella.  Till  exempel.  I ett  af  de  många  bref,  som  Ser- 
gels vän  P.  Tham  af  Dagsnäs  i 1800-talets  början  skref  till  den 
då  åldrige  konstnären,  kommer  han  en  gång  att  tala  om  dennes 
son  Gustaf.  Tham  ber  honom  ej  skämma  bort  ynglingen  utan 
laga,  att  han  blir  lika  utmärkt  för  flit,  ihärdighet  och  blygsam- 
het (application,  assiduité  et  modestie),  som  Sergel  sjelf  varit  i 
sin  ungdom.  Äfven  Franzén  intygar,  såsom  vi  sett,  hans  energi- 
ska arbetsamhet  och  hans  stränga  sjelfkritik.  Detta  var  också 
egenskaper,  som  Sergel  bibehöll  hela  sitt  lif  igenom. 

Sergel  var  en  varmblodig  ungdom,  frisk,  stark,  hetsig.  Att 
det  intensiva  arbetet  omväxlade  med  »lättsinniga  nöjen»  och  »ut- 
sväfningar»,  derom  kunna  vi  så  mycket  lättare  tro  den  blide 
Franzéns  uppgift,  som  det  krasst  sinliga  draget  förblef  mycket 
starkt  utveckladt  under  hela  hans  lefnad,  och  som  det  var  det 
karaktärsdrag,  som  det  dåtida  slägtet  hälst,  att  icke  säga  gerna, 
öfversåg  med. 

Men  Franzén  anför  också  ett  målande  exempel  på,  hur  yng- 
lingens ädla  natur  midt  under  sjelfsvåldet  kunde  taga  ut  sin  rätt: 
»En  afton,  berättar  F.,  sedan  hans  far,  enligt  sin  vana,  eftersett, 
om  ynglingen  vore  hemma  och  gången  till  sängs,  steg  han  upp, 
smög  sig  ur  huset  och  begaf  sig  till  ett  spelsällskap.  Lyckan 
gynnade  honom  den  gången;  han  vann  en  betydlig  summa.  Med 
den  gick  han,  fadern  ovetande,  och  betalte  hans  skulder,  dem 
han  sjelf  till  en  del  ådragit  honom;  och  nu  upphörde  han  att 
spela. » 

»Enrådig»,  säger  samme  biograf,  »redan  i sin  ungdom,  och 
hvarhälst  han  befann  sig  herrskande  öfver  andra,  stötte  han 
många  ifrån  sig,  och  kände  sjelf  ledsnad  i den  verld,  som  honom 
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omgaf.  Endast  i konstens  skapelser  fann  han  det  bättre  han 
saknade,  och  lefde  ibland  dem  ett  högre  lif  för  sig  allena.» 

Att  den  unge  Sergel  kunde  både  vinna  och  känna  tillgif- 
venhet,  och  vara  trofast  i sin  känsla,  derom  vittna  bland  annat 
flere  hans  yttranden  om  och  till  hans  lärare  Larchevéque  och 
Rehn,  som  omfattade  honom  med  faderlig  välvilja.  Af  hans 


Porträtt  af  J.  T.  Sergel.  Oljemålning,  troligen  från  1758, 
af  L.  Pasch  d.  y.  I konstakademin. 

bref  till  denne  senare  från  Paris  (se  nedan),  i hvilka  han  upp- 
repade gånger  tackar  honom  i hjertligaste  ordalag  för  »all  den 
välvilja  och  godhet,  som  Rehn  visat  honom  alltifrån  hans  barn- 
dom», framgår,  att  han  umgicks  i den  Rehnska  familjen.  »Jag 
har  tusen  fel,  tillägger  han,  men  otacksamhet  är  mig  okänd. » 

Ett  ungdomligt  brushufvud  således  med  lifligt  och  känsligt 
temperament,  med  geniets  rika  anlag,  med  dess  oro,  dess  sjelfs- 
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våld,  men  ock  med  dess  höga  syftning,  dess  energiska  sträfvan 
— sådan  är  den  bild  vi  få  af  den  unge  Sergel  under  de  sista 
Stockholms-åren. 

Hans  yttre  kunna  vi  se  i den  bröstbild,  som  Lorenz  Pasch 
d.  y.  i raska  drag  målat  af  honom*:  en  blond  ungdom  med 
leende  min,  godt  hull  och  fylliga  röda  läppar;  den  svarta  tresi- 
diga  hatten  sitter  djupt  ned  i pannan  öfver  den  ljusa  bandperu- 
ken, och  den  mörkblå  rocken  är  vårdslöst  knäppt  i bröstet;  de 
stora  blå  ögonen  blicka  frimodigt  ut  i lifvet.  Så,  endast  en  smula 
äldre  och  kanske  fylligare,  såg  den  unge  Sergel  ut,  som  nu  på 
egen  hand  begaf  sig  ut  i verlden.  Han  hade  då  ännu  icke  fyllt 
2 7 år. 

* Tillhör  konstakademin.  Troligen  är  den  utförd  i Paris  1758,  dit 
Pasch  ankom  på  hösten.  Pasch  återvände  sedan  icke  till  Stockholm  förr  än 
1766,  men  då  var  Sergel  26  år,  och  så  gammal  ser  han  ej  ut  på  porträttet. 


SERGEL  I ROM  1767—78.* 


En  notis  i Inrikes  Tidningar  af  den  27  juni  1767,  daterad 
Ystad  den  17  juni,  nämner  bland  de  samma  dag  »till  Pom- 
mern afgångne  passagerarne»  »bildhuggaren  Johan  Tobias  Särgell.** 
Ystad — -.-Stralsund  var  den  tidens  vanliga  in-  och  utfartsväg  mellan 
Sverige  och  kontinenten.  Sergel  reste  ensam  och  tog  den  vanliga 
vägen  till  Italien  öfver' Stralsund,  Berlin,  Dresden,  Wien  och  Triest. 

I sin  korta  sjelfbiografi  antecknade  han  senare  några  af  de 
märkligare  konstverk,  han  sett  på  denna  väg.  I Berlin  »en  vacker 
statue,  som  föreställer  en  kurfurste  till  häst,  förfärdigad  af  en  tysk». 
Hvarken  den  »store  kurfurstens»  eller  skulptören  Schluters  namn 
tyckas  alltså  ha  fäst  sig  i hans  minne.  I Potsdam  franske  skulp- 
tören Pigalies  bägge  marmorstoder  Merkurius  och  Venus.  Pigalie, 
som  endast  var  7 år  äldre  än  Larchevéque  och  ännu  lefde  i full 
verksamhet  i Paris  — Sergel  skulle  sjelf  göra  hans  personliga  be- 
kantskap senare  i Paris  — var  en  af  den  samtida  franska  skulp- 
turens mest  erkända  talanger.  Ej  underligt  derför,  att  Sergel  min- 
des hans  namn.  Larchevéques  svenske  lärjunge  fann  dessa  stöder 
— han  skrifver  dock  detta  icke  1767  utan  1785!  — visserligen 

* Jfr  min  uppsats  »J.  T.  Sergel  i Rom»  i konstakademins  festskrift  1897. 

**  Den  26  maj  anhåller  »Kristoffer  Särgell»,  så  skrifver  han  sig,  hos 
vederbörande  om  pass  för  sin  son.  Faderns  (tyska)  skrifvelse  i Eichhornska 
manuskriptsamlingen  å K.  bibi. 
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»ega  förtjenst,  men  icke  den  skönhet,  som  tillhör  gudomligheterna». 
Från  Wien  slutligen  har  han  antecknat  Rubens’  och  van  Dycks 
taflor. 

Då  vi  nu  följa  Sergel  i Italien,  sker  det  i första  hand  med 
ledning  af  en  kortfattad  och  fragmentarisk  antecknings-  och  dag- 
bok, som  han  skref  under  de  första  åren  derstädes,  och  som  be- 
varats bland  hans  efterlemnade  papper.  Sergel  har  der,  dels  med 
bläck  dels  med  blyerts,  än  på  franska  än  på  svenska,  nedskrifvit 
diverse  anteckningar  från  de  platser,  han  besökt  i Italien,  samt 
dessutom  användt  boken  såsom  ett  slags  kladd  för  sina  räkenskaper. 
Anteckningarna  äro  delvis  mycket  otydligt  skrifna  och  gifva  ej 
alltför  många  nya  upplysningar.  En  del  förtjenar  dock  att  till- 
varatagas såsom  bidrag  till  hans  lefnadshistoria. 

Dagboken  börjar  så:  »Ankommen  till  Venedig  den  28  juli» 
(1767).  Det  var  alltså  den  första  större  stad,  han  såg  i Italien. 
I Venedig  nämner  Sergel  vissa  delvis  förnäma  bekantskaper  han 
gjort  — förmodligen  på  grund  af  medförda  rekommendationer  — 
en  ambassadör,  en  senator,  en  abbé,  en  bankir  o.  s.  v.  Af  större 
intresse  kan  vara  att  höra,  hvilka  konstnärer  gjort  det  starkaste 
intrycket  på  honom.  Han  nämner  såsom  »de  skickligaste  målarne 
i venetianska  skolan» : Paolo  Veronese  (flere  gånger),  Tizian,  Gior- 
gione,  Palma,  Padovanino,  Bassanerna,  Ricci.  Utom  Ricci  ha 
bland  1700-talets  venetianska  målare  fäst  sig  i hans  minne  Piaz- 
zetta  och  Tiepolo. 

Ej  underligt ! Dessa  två  voro  den  moderna  venetianska  målar- 
skolans högt  beundrade  koryféer.  Tiepolo  lefde  ännu,  fast  han 
nu  vistades  borta  i Madrid.  Öfver  hufvud  taget  var  den  veneti- 
anska skolan  den  originellaste  och  lifskraftigaste  på  denna  tid  i 
Italien.  Man  väntar  blott  att  höra  ännu  en  af  ledarne  nämnas 
i Sergels  papper:  den  ännu  då  i Venedig  lefvande  veduta-målaren 
Antonio  Canal.  Den  unge  nordiske  skulptören  intresserade  sig 
helt  naturligt  mest  för  den  figurala  konsten,  men  han  egde  å 
andra  sidan,  såsom  vi  längre  fram  skola  se,  ett  mycket  lifligt  in- 
tresse för  den  landskapliga  skönheten,  äfven  i konsten. 

Så  kommer  han,  efter  fyra  dagars  resa  öfver  Ferrara,  Rimini, 
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Pesaro,  Foligno  och  Spoleto  till  Rom.  Troligen  hade  Sergel, 
som  andra  resande  denna  tid,  på  vägen  äfven  besökt  sådana  stä- 

o 

der  som  Padua,  Vicenza  och  Verona.  Åtminstone  har  han  i en 
liten  särskild  studiebok  med  arkitektur- skisser  från  denna  tid  an- 
noterat  sig  till  minnes  arbeten  i dessa  städer  af  Palladio,  sen- 
renässansens berömde  arkitekt. 

Till  Rom  anlände  han  den  12  augusti  1767  (sjelf biografin 
säger  den  27!).  Och  här  redogör  han  i främsta  rummet  för  hvad 
han  sett  i Villa  Borghese:  Gladiatorn  (den  döende  galliern),  Herma- 
froditen, några  antika  reliefer,  byster  af  Lucius  Verus,  samt  »le 
faune  antique»  (troligen  den  bekante  Silenus  med  Bacchusbarnet)*; 
men  jämte  dessa  antika  skulpturverk  också  Apollo  och  Dafne,  David 
med  slungan  samt  en  Kardinalbyst,  alla  tre  af  barockmästaren 
Bernini.  Märkligt  är  — jag  påpekar  det  redan  nu  — - att  Sergel 
bland  mängden  af  berömda  och  för  honom  nya  antiker  har  öga 
för  dessa  barock-skulpturer. 

Så  besöker  han  Piazza  Navona,  »hvars  fontän  är  af  Bernini», 
St.  Peter,  Minerva  Rotonda,  »Antonini  och  Trajani  kolonner», 
Monte  Cavallo,  Kapitolen,  Campo  Vaccino  (Forum),  Colosseum, 
och  beundrar  omedelbart  derpå  An.  Carraccis  målningar  i Palazzo 
Farnese,  som  han  snart  skulle  studera  i detalj  (se  nedan).  Vidare 
uti  Villa  Farnesina  Rafaels  vägg-  och  takmålningar  samt  bland  an- 
tikerna  »Venus  aux  belles  fesses»,  två  Venus  »accroupies»  och  byster. 
Och  slutligen  i andra  romerska  palats,  Villa  Ludovisi,  Palazzo 
Giustiniani,  P.  Corsini,  P.  Rospigliosi,  P.  Mattéi,  P.  Colonna: 
gruppen  af  Arria  och  Paetus  och  andra  antika  skulpturer  bredvid 
gruppen  Proserpinas  rof  af  Bernini  samt  målningar  af  Guercino, 
Bernini,  Poussin,  Guido  Reni,  Salvator  Rosa,  Domenichino  och 
Cortona.  De  romerska  palatsen  egde  ännu  på  Sergels  tid  en 
mängd  konstverk,  som  sedermera  hamnat  i muséerna,  t.  ex.  den 
ofvannämnda  Villa  Borghese,  som  ensamt  på  hufvudbyggnadens 
utansidor  samt  i parken  räknade  43  statyer,  7c  byster  och  144 
basreliefer. 

* Nu  i Louvren.  Äfven  G.  G.  Adlerbeth  i sin  skildring  af  Gust.  III;s 
italienska  resa  nämner  honom  i Villa  Borghese  under  namnet  Faunen. 
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Här  afbryter  Sergel  för  en  tid  sina  korta  anteckningar. 

Franzén,  som,  jag  upprepar  det,  kunde  ha  sina  uppgifter 
från  (den  gamle)  Sergel  sjelf,  beskrifver  hans  sinnesstämning  un- 
der detta  första  romerska  år  sålunda:  »Roms  första  verkan  på 
hans  sinne  var  en  sådan  häpnad  för  skönheten  af  ålderdomens 
mästerstycken,  och  en  sådan  misströstan  till  sig  sjelf,  att  han  ett 
helt  år  förblef  alldeles  overksam.  Under  denna  nedslagna  sinnes- 
stämning begynte  hans  helsa  aftyna.  Ändtligen  förmådde  honom 
en  af  hans  vänner  till  en  resa  åt  Neapel,  som  verkade  förmånligt 
både  på  hans  själ  och  kropp.»  Hvad  hans  rent  kroppsliga  be- 
finnande beträffar  är  ju  möjligt,  att  det  äfven  lidit  något  af 
hettan  i det  malaria-rika  Rom,  der  den  vid  klimatet  ovane  nord- 
bon tillbragt  hela  sommaren.  Alltnog,  en  färd  till  den  herrliga 
neapolitanska  bugten  borde  verka  uppfriskande  på  hela  hans  va- 
relse. Men  särskildt  för  honom  som  konstnär  och  antik-entusiast 
borde  trakten  locka.  Här  hade  ju  för  icke  längesedan  hela  an- 
tika samhällen,  Herculaneum  och  Pompeji,  stigit  upp  från  de  döda 
och  lemnade  ständigt  nya  konstskatter  i dagen.  Sjelfva  upptäckten 
af  städerna  skedde  visserligen  långt  före  Sergels  tid,  Pompeji  upp- 
täcktes 1713  och  Herculaneum  1738;  men  först  omkring  seklets 
midt  (1748)  hade  furstar  och  andra  förnäme  män  mera  verksamt 
börjat  intressera  sig  för  dessa  gräfningar  och  bragt  någon  större 
fyndmängd  i ljuset.  Och  på  Sergels  tid  pågingo  gräfningarna  med 
oförminskad  fart.  De  lösa  konstfynden,  skulpturer,  målningar, 
men  också  husgeråd  af  alla  slag,  som  äfven  de  mången  gång 
voro  konstverk  så  väl  som  de  förra,  öfverflyttades  mestadels  till 
det  kungliga  slottet  i Portici,  der  de  ordnades  inne  i salarna  eller 
ute  på  palatsgårdarna  helt  pittoreskt  och  dekorativt.  Här  var 
någonting  för  Sergel  att  se! 

Den  26  oktober  1768  reste  Sergel  från  Rom  på  väg  till 
Neapel.  Detta  datum  uppger  han  i dagboken,  till  h vilken  vi  nu 
återvända,  Att  han  icke  förut  sett  Neapel,  framgår  tydligt  af 
hans  utförliga  beskrifning  på  vägen  dit  och  på  sjelfva  staden 
samt  dess  märkliga  omnejd.  Jag  vill  dock  icke  här  återge  den 
ord  för  ord  — mången  vanlig  turist  har  gjort  den  både  utförli- 
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gare  och  intressantare  — men  vill  blott  anteckna  några  punkter, 
som  ha  ett  personligt  tycke  och  äro  belysande  för  Sergel  sjelf. 

Winckelmann,  som  reste  samma  väg  io  år  tidigare  (1758), 
säger,  att  vägen  hörde  till  de  sämsta  i Italien,  och  att  värds- 
husen voro  så  erbarmliga,  att  man  ej  ens  hade  fönster  i sof- 
kamrarna-,  bäddarna  voro  afskyvärda.  Det  var  nog  icke  bättre 
1768.  Ännu  året  förut  (1767)  hade  fransmannen  Duclos  under 
färden  genom  Kyrkostaten  påträffat  resande  vid  vägen,  som  blifvit 
rånade  och  sårade-,  och  Adelcrantz*,  som  1751  rest  från  Rom 
söderut,  berättar  i sin  dagbok,  att  han  mellan  Marino  och  Velletri 
behöft  eskort  af  soldater.  Alltnog,  en  färd  till  Neapel,  som  i 
våra  dagar  beqvämt  och  lätt  göres  på  några  timmar  med  jern- 
väg,  var  på  Sergels  tid  en  resa  på  flere  dagar,  som  ofta  icke 
aflopp  utan  äfventyr.  Men  så  verkade  den  också,  när  allt  gick 
väl,  helt  annorlunda  uppfriskande  på  sinnet,  och  man  hann  att 
lära  känna  både  folk  och  land. 

Sergel  hade  fem  herrar  i sällskap,  bland  hvilka  vi  kunna, 
i hans  otydligt  skrifna  dagbok,  leta  oss  till  namnen  »Lefévre» 
och  »Vanloo».  Förmodligen  var  den  förre  samme  »Lefévre  peintre 
pensionnaire  de  France  å Rome»,  en  af  ungdomarna  i franska 
akademin  vid  Strada  del  Corso,  som  Sergel  aftecknat  på  ett  ännu 
bevaradt  blad**,  och  den  andre:  Jules  César  Vanloo,  f.  1743, 
Carle’s  son,  landskapsmålare,  1784  académicien. 

Första  nattqvarteret  togs  i Valmontone,  dit  man  i parentes 
sagdt  numera  reser  från  Rom  med  jernväg  på  halfannan  timme. 
Der  besåg  man  slottet,  och  Sergel  beundrade  freskomålningar  af 
Nicolas  Poussin.  Andra  nattqvarteret  togs  i ett  eländigt  värds- 
hus i »Ciprano».  Under  tredje  dagen  gjordes  en  afstickare  till 
häst  till  det  »mycket  vackra»  Benediktiner-klostret  Monte  Cassino, 
der  de  resande  åtnjöto  vanlig  gästfrihet.  Sergel  antecknar  såsom 
»de  förnämsta  målningarna»:  arbeten  af  Luca  Giordano,  Solimena, 
Rafael,  Annibale  Carracci;  af  Rafael  »ett  mästerstycke»,  Maria  med 
barnet,  af  Carracci  »tvänne  små  taflor,  som  äro  oändligt  vackra» 

K.  R.  Nyblom,  Minne  af  öfverintendenten  frih.  K.  F.  Adelcrantz,  sid.  69. 

**  I Nationalmuseum. 
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samt  ett  landskap  af  Claude  Lorrain;  vidare  en  tafla  af  Bassano, 
»ett  af  hans  mästerstycken»,  samt  »ett  Kristus-hufvud  af  Guido 
(Reni),  som  äfven  är  berömvärdigt» ; äfven  några  skulpturer,  »som 
äro  mycket  väl  arbetade,  men  kompositionen  är  icke  i den  bästa 
stilen».  Han  nämner  artisten  för  ett  par  af  dem,  nämligen  »Legros», 
Pierre  Legros  (•{•  1719),  en  af  Berninis  exalterade  efterföljare. 

Här  har  man  sålunda  ett  af  de  tidigaste  uttrycken  hos  Sergel 
för  missbelåtenhet  med  manierismen  i skulpturen  (jfr.  ofvan  om- 
dömet om  Pigalle  1785)-,  samma  missbelåtenhet,  som  litet  hvar- 
städes  inom  konstnärskretsarna  började  yppa  sig,  och  hvaråt  t.  ex. 
en  annan  nordisk  skulptör,  äfven  han  en  f.  d.  elev  af  en  fransk 
manierist,  redan  långt  förut  och  i ännu  afgjordare  uttryck  hade 
gifvit  luft,  jag  menar  Coustou  d.  yrs  lärjunge,  dansken  J.  YVide- 
welt,  i hans  bref  till  hemmet  från  Rom  1754  och  till  och  med 
i ett  tryckt  arbete  1762.* 

Efter  ännu  två  dagsresor  kommo  Sergel  och  hans  kamrater 
fram  till  Neapel.  Första  dagen  der  använde  de  att  bese  kyrkor, 
hamnen  och  kungliga  slottet.  Sergel  annoterade  tallor  af  Solimena, 
Rafael,  Carracci,  Tizian,  Schidone — »en  tafla,  som  är  väl  målad»  — 
Guercino,  Guido,  Giordano;  af  den  sistnämnde  artisten  en  »Lucifer, 
störtad  ner  af  himlen,  ett  af  hans  bästa  arbeten;  kompositionen 
är  full  med  eld,  ganska  god  kolorit  och  tämmeligen  väl  tecknad; 
denna  taflan  är  målad  i Rubens’  manér  i anseende  till  effekt  och 
transparence » . Och  likasom  andra  dödliga  voro  äfven  Sergel  och 
hans  följeslagare  utsatta  för  neapolitanarnas  »grofva»  tiggeri,  och 
likasom  andra  besökte  de  »Virgilii  graf»  vid  Posilippo  och  »bröto 
lagerqvistar  till  denne  berömde  poetens  åminnelse». 

Så  fortsättas  besöken  i palatsen  och  kyrkorna.  Sergel  an- 
tecknar flitigt  de  taflor,  som  syntes  honom  märkligast:  Danae  af 
Tizian,  Morgonrodnan  och  andra  dukar  af  Lodovico  Carracci, 
Jakob  och  Rebecka  af  Albani,  en  Ecce  homo  af  Guido  Reni, 
en  skiss  till  Yttersta  domen  af  Michel  Angelo,  arbeten  af  Giulio 
Romano,  Rafael,  Correggio,  L.  Giordano  — »Kristus  drifver  ut 

* C.  Justi,  Winckelmann  II,  s.  80.  F.  J.  Meier,  Efterretninger  om  Jo- 
hannes Widewelt,  Kjöbenhavn  1877,  s.  39. 
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köparne  ur  templet,  ett  af  hans  mästerstycken;  han  är  väl  kom- 
ponerad och  målad»  — , Domenichino,  Poussin,  Spagnoletto  — 
en  tafla  »väl  komponerad  och  med  god  kolorit».  Det  utförligaste 
omdömet  — som  jag  derföre  afskrifver  — fäller  han  om  Solimenas 
fresker  i sakristian  uti  kyrkan  S.  Paolo:  »det  bästa  efter  mitt 
tycke  jag  funnit  af  denne  mästare,  som  eger  mycken  komposition 
uti  sina  arbeten  och  behaglig  kolorit,  men  ej  säker  och  sann  teck- 
ning. Men  hans  taflor  frappera  ögat  i anseende  till  magin,  som 
man  finner  mest  i alla  Solimenas  taflor.»  Som  man  ser,  är  det 
hög-  och  senrenässansens  målare  som  mest  intresserade  den  unge 
Sergel. 

Och  först  nu  efter  flere  dagars  förlopp  »tog  man  kalescher, 
som  betaltes  med  fyra  carliner  hvar»  (ungefär  i krona)  och  for 
till  Portici.  Besöket  gälde  i första  rummet  Vesuvius,  en  färd, 
som  Sergel  skildrat  rätt  utförligt  och  lifligt,  men  vid  hvilken  vi 
icke  ha  någon  särskild  anledning  att  dröja.  Efter  middag,  in- 
tagen i Portici,  gick  man  till  Herculaneum  och  besåg  den  under- 
jordiska teatern,  och  så  rodde  man  hem  till  Neapel  i båt,  »som 
kostade  6 carliner». 

Men  redan  andra  dagen  derefter  är  Sergel  åter  i Portici. 
Han  skulle  ju  se  alla  de  märkliga  konstverk  och  andra  fynd,  som 
man  från  Herculaneum  och  Pompeji  samlat  i det  kungliga  slottet. 
Att  denna  samling  i högsta  grad  intresserade  honom,  synes  af 
hans  anteckningar,  som  nu  först  bli  vidlyftiga  — han  nöjer  sig 
åtminstone  icke  här,  såsom  vid  taflorna  i de  föregående  sam- 
lingarna, med  några  titlar  och  knapphändiga  betyg.  Ett  och  annat 
förtjenar  att  anföras. 

Han  dröjer  tämligen  länge  vid  de  antika  väggmålningarna, 
som  han  beräknar  till  1,500  nummer  och  som  han  finner  »öfver- 
strukna  med  fernissa»  till  deras  konservation.  I förbigående  sagdt 
har  man  senare  ansett,  att  just  denna  fernissa  med  tiden  skadat 
dem,  mattat  färgerna  och  till  och  med  upplöst  dem.* 

»Jag  observerade»,  skrifver  Sergel,  »att  de  små  figurerna  äro 


* C.  Justi,  Winckelmann,  II,  s.  196. 
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mycket  bättre  än  de  stora  (samma  anmärkning  gjorde  före  honom 
Winckelmann).  Uti  de  senare  är  fuller  en  stor  stil,  men  på  långt 
när  icke  så  bra  som  de  smärre,  som  äro  målade  med  all  den 
smak,  man  kan  önska  uti  dylika  fresker.  Jag  remarquerade  en 
liten  Bacchante,  som  håller  en  Centaur  uti  håren  och  med  knäet 
stödjer  sig  på  hans  rygg.»  Härvid  erinrar  man  sig,  att  denna 
målade,  men  äfven  plastiskt  tacksamma  grupp,  troligen  efter  Sergels 
anvisning,  senare  utfördes  i en  liten  grupp  i lera  af  hans  lär- 
junge J.  Törnström  (N.  M.  skulptursamling  nr  692)  och  i en  liten 
gipsmedaljong  i Schröderheimska  huset  i Stockholm. 

Sergel  antecknar  bland  de  större  målningarna  den  bekanta 
gruppen  af  »centauren  Chiron,  som  lär  Akilles  att  spela  på  luta» 
(lyra)  — äfven  Winckelmann  hade  särskildt  fäst  sig  vid  denna  — - 
hvarvid  man  tänker  på  Sergels  egen  befryndade,  i lera  skisserade 
grupp,  som  Nationalmuseum  eger  (nr  486).  Han  finner  arabeskerna 
»admirabelt  vackra»,  en  djurgrupp  »admirabelt  målad  och  teck- 
nad», »en  mängd  fiskar  och  fåglar  målade  med  mycken  smak  och 
tämmeligen  kolorerade,  åtskilliga  af  dem  mästerligt  gjorda».  Han 
beundrar  metallkärlen,  lamporna  — »den  ena  vackrare  än  den 
andra»  — vaserna,  korteligen  hela  samlingen  af  antik  konstslöjd 
i lera,  marmor,  brons  och  silfver,  kaméer  och  medaljer.  Och  han 
glömmer  dervid  icke  häller  de  skabrösa  motiven,  som  äro  så  tal- 
rika här,  liksom  de  bli  det  i Sergels  och  åtskilliga  af  hans  sam- 
tidas privata  teckningar.  Bland  de  egentliga  skulpturerna  fäster 
han  sig  särskildt  vid  den  bekanta  sittande  Merkurius  i brons, 
»detta  är  den  bästa  figur,  de  funnit».*  Alltnog,  han  är  hänförd 
öfver  hvad  han  ser,  och  han  önskar  att  kunna  få  teckna  af  åt- 
skilligt, speciellt  somliga  vaser  »för  deras  behagliga  form». 

Från  Portici  reser  han  till  Pompeji.  Endast  en  ringa  del  af 
staden  var  ännu  på  Sergels  tid  utgräfd  — de  egentliga  gräfnin- 
garna  hade,  som  nämndt,  börjat  först  1748  — , och  man  förfor 
ingalunda  så  systematiskt  som  nu  för  tiden.  Forskarne  voro  då 
ännu  egentligen  blott  skattgräfvare,  för  hvilka  det  gälde  i första 


* Afgjutning  finnes  både  i Nationalmuseum  och  i konstakademin. 
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rummet  att  framskaffa  så  många  vackra  och  märkliga  fynd  som 
möjligt  för  konstvännernas  samlingar.  Först  sedan  fem  år,  be- 
rättar Sergel,  täckte  man  ej  igen  de  ställen,  som  gräfts  upp: 
»Konungen  köper  vingårdar,  allt  efter  som  han  låter  gräfva;  men 
tillförene  täckte  de  på  ena  sidan,  när  de  gräfde  på  den  andra». 

Anteckningarna  om  Neapel  sluta  med  en  skildring  af  Posi- 
lippo,  Bajae-bugten  och  i allmänhet  trakten  norr  om  staden  -samt 
ytterligare,  det  är  sant,  en  liten  erinran  om  »en  af  Luca  Gior- 
danos  bästa  taflor». 

»Från  Neapel,  skrifver  han,  reste  vi  efter  16  dagars  vistande; 
vi  bodde  [der]  uti  strada  Nardo  hos  Lione,  rummet  kostade  3 
carliner  om  dygnet,  middagsmåltiden  3.»  Det  bar  tillbaka  till 
Rom  öfver  Caserta,  Fondi,  Terracina,  Velletri.  — Och  dermed 
slutar  den  egentliga  dagboken. 

Hvad  den  sedan  har  att  meddela  oss  till  1774,  hvilket  är 
det  senaste  årtalet  som  der  finnes  antecknadt,  är  egentligen  några 
spridda  anteckningar  om  Sergels  utgifter  i Rom  efter  återkomsten 
från  Neapel,  främst  utgifter  för  hans  under  arbete  varande  skulp- 
turer Apollino,  Faunen  och  Diomedes. 

Alltnog,  han  var  nu  i full  verksamhet.  »Jag  arbetade  natt 
och  dag»,  skrifver  Sergel  sjelf  senare  om  denna  tid*.  Arbets- 
lusten hade  återkommit,  skaparkraften  började  sjuda,  och  konst- 
nären kände  sig  säker  om  den  väg  han  hade  att  gå.  Man  hör 
det  af  honom  sjelf  (i  sjelfbiografin  och  brefven  till  Byström), 
man  hör  det  af  landsmannen  Jakob  Jonas  Björnståhl,  som  träffar 
Sergel  i Rom  1771  — 72,  man  hör  det  upprepas  af  vederbörande 
hemma  i Sverige  och  man  ser  det  slutligen  af  hans  egna  studie- 
blad, skissböcker  och  skulpterade  verk. 

Man  ser  det  också  af  ett  hans  bref  till  en  ungdomsvän  i 
Stockholm,  skrifvet  året  efter  den  neapolitanska  resan,  och  som 
jag  här  vill  i utdrag  meddela,  då  det  är  det  enda  bref,  jag  kän- 
ner af  hans  hand  från  Rom,  och  då  det  ger  oss  en  inblick  i hans 
sinnesstämning  och  hans  lefnadsvanor  denna  tid.  Brefvét,  som 


* Brefvet  till  Byström  den  26  juni  1811. 
Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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är  stäldt  till  en  viss  Hammarin  i Stockholm,  är  dateradt  Rom 
den  29  juli  1769*. 

»Kära  Hammarin  du  behöfver  inte  påminna  mig  om  att  inte- 
glömma  mitt  fädernesland.  En  välsinnad  svensk  gör  det  aldrig. 
Du  kan  vara  öfvertygad,  att  jag  oftare  tänker  på  hem,  mina  för- 
äldrar och  vänner,  än  vanligen  sker,  då  man  lefver  nöjd  som  jag 
uti  fremmande  land,  ty  Gudi  lof  helsa,  tarfligt  uppehälle  fattas 
mig  inte,  och  skall  jag  en  dag  någorlunda  vinna  mitt  ändamål, 
skall  det  ske  här  uti  Rom  i anseende  af  de  stora  mästerstycken, 
som  de  gamla  Greker  och  Romare  lemnat  efter  sig.  Du  kan 
ock  vara  öfvertygad,  att  allt  hvad  hos  mig  beror  skall  ske  utan 
förebråelse. 

Jag  har  så  mycket  större  lust  och  nöje,  som  jag  sjelf  ser, 
att  min  tid  ej  gått  fruktlöst  bort,  men  det  sker  icke  utan  myc- 
ken möda,  så  tröstar  jag  mig  under  tiden  med  hoppet.»  — — 

Han  kommer  så  in  på  förhållandena  i Rom  och  folket  der. 
»Du  kan  säkert  tro,  att  latare  och  lättjefullare  folk  näppeligen 
finnes  uti  Europa.  Utaf  den  stora  mängd  kardinaler  och  mon- 
seigneurer  så  består  halfva  stadens  innevånare  af  hofmästare  och 
kammartjenare.  Juristerna  och  abater  af  tusende  tolf  slag  utgöra 
här  den  hederligaste  borgarklassen,  men  de  äro  italienare.  Be- 
kantskap sedan  jag  kommit  hit  har  jag  ännu  ej  kunnat  gjort  utom 
artister,  ty  deras  egennytta  är  för  stor,  och  jag  har  inte  lust  att 
vara  hvarken  generoso  eller  ....  [oläsligt  ord],  derföre  lefver  jag 
mycket  i min  tysthet.  Dertill  kommer  mitt  lefnadssätt  väl  öfver- 
ens  med  mitt  beslut  att,  om  någon  möjlighet  gifves,  komma  till- 
baka med  heder  uti  mitt  fädernesland.  Dock  kan  du  väl  före- 
ställa dig,  att  jag  [sköter]  mina  nöjen.  Med  några  goda  vänner 
göra  vi  då  och  då  parti  till  ett  lustslott,  som  hörer  konungen  af 
Neapel  till,  kalladt  Villa  Madama,  der  göra  vi  våra  Bacchanaler 
ibland  med  flickor,  som  finnas  här  ymnigt  och  rätt  vackra,  men 
fulla  med  fan  och , men  med  alla  dessa  galanterier  myc- 

ket behagliga,  med  ett  ord:  de  äro  sirener,  som  böra  snarare- 


Tryckt  i Autografsällskapets  tidskrift  I,  sid.  29.  Brefvet  är  på  svenska.. 
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flys  än  nalkas.  Italienaren  har  namn  att  vara  jaloux.  Du  kan 
inte  föreställa  dig  comme  les  maris  sont  complaisants  besynner- 
ligen emot  utlänningar,  men  de  så  kallade  cavalieri  serventi  för- 
tjena  snarare  det  allmänna  ryktet.»  — — • — - — — — — — 
»Jag  beklagar  att  varit  sjuk.  Utaf  min  fars  sista  bref  ser  jag, 
att  han  stackars  gubbe  varit  illa  deran.  Gud  låte  mig  få  se 

ännu  en  gång  mina  föräldrar  och  vänner  vid  helsan.»  — 

»Min  kära  du,  den  tolfte  [i]  denna  månad  är  två  år  jag  är  uti 
Rom,  och  ännu  tänker  jag  dubbla  årtalet  emellan  oss  sagdt,  om 
det  går  an.»  Efter  hjertliga  helsningar  till  vännerna  i Stockholm: 
Wertm uller,  Bolander,  Sevenbom,  Salström,  Winberg* **,  och  efter 
en  klagan,  att  han  så  sällan  får  »omständliga  bref»  från  Sverige, 
tillägger  han:  »Nu  är  här  hett  som  fan.  Du  må  tro,  det  kostar 
på  att  arbeta  denna  tiden,  besynnerligen  som  jag  nu  gör  efter 
den  stora  Rafael.  Här  är  inga  så  till  sägandes,  som  våga  sig 
på  den  baddaren,  mais  il  faut  vaincre  ou  mourir. » 

I sin  sjelf biografi,  således  från  senare  år,  beskrifver  han  sin 
stämning  i Rom  sålunda:  »Vid  min  ankomst  till  Rom  (det  är 
frågan  om  hans  första  ankomst  dit,  1767)  fann  jag,  att  ingen 
annan  läromästare  borde  följas  än  antiquerne  och  naturen:  jag 
var  då  så  långt  kommen,  att  jag  märkte,  att  jag  kunde  intet  och 
att  jag  måste  begynna  mina  studier,  så  som  man  undervisar  ett 
barn  i de  första  grunderna.  Striden  emellan  min  egenkärlek  och 
beslutet  att  lägga  mig  på  så  svåra  studier  varade  fyra  månader(r). 
Men  sedan  min  plan  blef  faststäld,  har  jag  ingenting  ändrat  deraf: 
antiken  om  dagarna  och  om  aftnarna  studiet  af  naturen*  voro 
min  sysselsättning  under  två  år.» 

Det  är  tydligt,  att  en  hel  omhvälfning  försiggått  i konstnä- 
rens inre,  i hans  sätt  att  uppfatta  konsten  och  se  på  naturen. 
Ett  genombrott  hade  skett.  Hade  ett  nytt  åskådningssätt  förut 

* De  tre  första  voro  artistkamrater  från  Stockholm  (Wertmuller  var 
dock  blott  18  år!),  de  två  senare  troligen  de  män  af  borgarklassen,  med  hvilka 
Sergel  senare  umgicks  i Stockholm,  och  hvilka  han  porträtterat  i medaljong; 
Bolander  redan  1767.  Se  min  uppsats  »Sergels  porträttmedaljonger». 

**  D.  v.  s.  studiet  af  modell. 
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glimtvis  föresväfvat  honom,  ett  annat  än  det  franska,  hvari  han 
blifvit  uppfostrad,  så  såg  han  nu  klart,  hvad  han  ville.  Och  han 
såsom  så  mången  annan  konstnär  före  och  efter  honom,  hos  hvilka 
nya  ideal,  en  ny  stil,  vilja  bryta  sig  fram,  kände  det  så,  som  om 
han  blott  hade  att  så  grundligt  som  möjligt  söka  glömma  det 
gamla  för  att  börja  från  början  igen*. 

Sergel  utsäger  så  tydligt  som  möjligt,  hvad  detta  nya  för 
honom  var:  antiken  och  naturen.  Det  var  antiken,  som  skulle 
med  sitt  exempel  visa  vägen  att  fatta  naturen  på  ett  enklare, 
renare  och  större  sätt. 

Sergel  kom  till  Rom  i en  period,  som  var  särskildt  egnad 
att  tända  entusiasmen  för  antik  konst  i en  mottaglig,  vaken  och 
storslagen  konstnärssjäl.  Den  hittills  rådande  konstsmakens  välde 
hade  börjat  vackla.  Ett  omslag  låg  i luften.  Alltifrån  seklets 
midt  hade  man  litet  hvarstädes  i Europa,  i litteratur  och  konst, 
börjat  tröttna  vid  rokokons  konventionella  manér.  Vare  det  sagdt 
i förbigående:  hvarje  konstriktning,  hvarje  tidssmak  har  sin  kon- 
venans, men  peruktiden  hade  rent  af  bedrifvit  afgudadyrkan  med 
det  konventionella.  Särskildt  inom  bildkonstens  område  hade 
man  i ett  grundligare  och  fördomsfriare  studium  af  antiken  fun- 
nit det  förnämsta  helsomedlet  mot  smakens  helsot.  En  ny  antik- 
renässans var  i görningen.  Man  helsade  i den  ännu  en  gång 
återupptäckta  antiken  konstens  högsta  ideal,  och  man  jublade  vid 
de  många  nya  antika  fynd,  som  just  nu  kommo  i dagen,  särskildt 
i Herculaneum  och  Pompeji. 

Rom  var  den  nya  rörelsens  egentliga  härd.  Redan  1769 
hade  der  en  af  de  mest  passionerade  antik-entusiasterna,  den 
venetianske  arkitekten,  målaren  och  gravören  Giambattista  Pi- 
ranesi,  far  till  Gustaf  III:s  konstagent  (se  nedan),  utgifvit  ett 
stort  verk,  hvari  han  utvecklade  en  ny,  på  de  antika  formerna 
grundad  dekorationsstil,  som  man  icke  utan  skäl  kallat  en  tidig 
empire-stil**.  Konsthandeln  med  antiker  florerade  der.  Rika 

* Jfr  den  åldrige  Sergels  yttranden  härom  till  Byström.  Jag  återkom- 
mer till  dem. 

**  Diverse  maniere  d’adornare  i camini  ed  ogni  altra  parte  degli  ede- 
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samlare,  synnerligen  bland  det  högre  presterskapet,  täflade  om 
att  hopföra  dessa  skatter  i sina  palats.  Jag  vill  blott  erinra  om 
kardinal  Albanr,  den  främste  bland  dessa  antik-entusiaster,  hvil- 
ken  med  Winckelmanns  tillhjelp  ordnade  sin  villa  till  ett  herr- 
ligt  antikgalleri,  hvars  innehåll  sedermera  till  dryg  del  vandrat 
till  de  stora  muséerna  i Paris  och  Miinchen.  Villa  Albani  stod 
färdig  på  1760-talet,  kort  före  Sergels  ankomst. 

Det  är  sant,  man  hade  icke  då  nutidens  arkäologiska  respekt 
för  det  äkta  gamla,  man  skilde  ej  strängt  på  original  och  kopior, 
ännu  mindre  på  äldre  grekisk  och  senare  romersk  antik,  man 
»restaurerade»  oförskräckt  de  gamla  skulpturverken  och  polerade 
dem,  för  att  de  skulle  dekorera  så  mycket  effektfullare  i palat- 
sens granna  salar.  Men  sjelfva  dessa  romerska  restauratörer  voro 
stundom  män  med  smak,  som  de  uppodlat  under  handskandet 
med  de  många  antika  arbetena,  och  hade,  såsom  till  exempel 
Cavaceppi  — personligen  bekant  för  Sergel  (jfr  nedan)  — gan- 
ska väl  satt  sig  in  i den  antika  stilen*. 

Ja,  den  antikiserande  rörelsen  var  redan  så  i gång,  att  den 
redan  hunnit  få  sina  teoretiker  i konstlitteraturen.  De  mest  fram- 
stående voro  den  franske  grefven  de  Caylus  och,  i synnerhet, 
tysken  Winckelmann.  Denne  senare,  som  ännu  var  qvar  i Rom, 
då  Sergel  kom  dit  — han  lemnade  Italien  1768,  kort  innan  Ser- 
gel reste  till  Neapel  — och  der  tillbragt  sin  verksammaste  tid, 
var  en  i vida  kretsar  känd  person,  äfven  utanför  den  egentligen 
lärda  verlden.  Säkerligen  hade  Sergel  hört  hans  namn,  kanske 
förnummit  något  om  hans  verksamhet**  — Sergel  var  en  vet- 
girig och  vaken  natur  — utan  att  han  derföre  behöft  från  ho- 
nom mottaga  starkare  intryck,  än  i allmänhet  genialt  skapande 

fizi  desunte  dalfarchitettura  egizia,  etrusca  e greca  e romana.  Se  Gazette  des 
beaux  arts  1897,  XVIII,  sid.  481  och  följ. 

* C.  Justi,  Winckelmann,  II,  s.  323  och  flerstädes. 

**  Sergels  gode  vän  Björnståhl  kände  väl  till  Winckelmanns  verksamhet, 
såsom  framgår  af  B:s  reseskildring  1771.  Till  Sergels  senare  umgängesvänner 
i Rom  hörde  också  den  schweiziske  artisten  J.  H.  Fiissli,  som  redan  före  sin 
ankomst  (1772)  till  Rom  hade  öfversatt  några  af  Winckelmanns  skrifter. 
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konstnärer  få  af  teorins  män.  Men  i Rom  låg  antik-entusias- 
men i luften,  och  Sergel  greps  så  småningom  deraf,  — kanske 
djupare  än  någon  annan  af  de  lefvande  konstnärerna. 

Beviset  är  Faunen , som  han  modellerade  1770.  Detta  ar- 
bete betecknar  den  stora  vändpunkten  i hans  konstnärslif. 

Men  denna  vändning  försiggår  hvarken  så  hastigt  eller  så 
tidigt,  som  man  skulle  kunna  tro  af  Sergels  egen  framställning  i 
sjelfbiografin  eller  af  andra  hemulsmän,  som  i likhet  med  ho- 
nom först  från  en  senare  tids  ståndpunkt  sett  tillbaka  på  konst- 
närens utvecklingsgång. 

Bläddrar  man  igenom  Sergels  många  skiss-böcker  och  den 
nummerstarka  samlingen  af  hans  ännu  befintliga  lösa  tecknings- 
blad,  och  lägger  man  dervid  märke  till  de  blad,  som  redän  ge- 
nom yttre  tecken,  datum,  namn  eller  papperets  beskaffenhet  och 
vattenstämplar,  otvetydigt  hänföra  sig  till  Sergels  första  tid  i 
Italien,  så  finner  man,  att  dessa  tre  år  ur  stilens  synpunkt  bilda 
en  öfvergångsperiod  till  1770-talets  antikiserande  epok.  Sergel 
famlar  ännu.  Hans  kompositionssätt  och  formgifning  skilja  sig 
ännu  icke  nämnvärdt  från  den  franskt  akademiska  stil,  hvari  han 
uppfostrats  under  Larchevéques  ledning  i Stockholm,  och  som 
jag  ofvan  karakteriserat  som  en  moderat  rokoko.  Tydligen  gick 
det  någon  tid,  innan  Larchevéques  lärjunge  blef  den  afgjorde 
antik-entusiast  han  sedermera  blef.  Och  man  förundrar  sig  icke 
längre  öfver  den  starka  blandningen  af  antika  och  moderna,  ja 
modernaste  namn,  som  möter  en  uti  Sergels  redogörelse  för  sina 
intryck  i dagboken,  der  Bernini,  barockmästaren  par  préférence, 
är  det  namn,  som  kanske  oftast  förekommer. 

Sergel  använder  för  sina  teckningar  på  denna  tid  gerna 
blyerts  och  än  hällre  rödkrita  — i stället  för  senare  bläck  och 
lavering  — denna  krita,  som  med  sin  mjuka  touche  och  lifliga 
varma  färg  var  så  egnad  att  leka  fram  rokokons  eleganta  form- 
spel. Sergel  tecknar  sina  figurer  i lätt  maniererad  fransk  stil, 
smärta  långsträckta  gestalter  med  små  hufvuden  och  i liflig  rörelse 
eller  åtminstone  med  lifligt  böljande  konturer  på  öfligt  sätt.  Hur 
gratiöst  han  stundom  behandlar  sin  rödkrita,  synes  till  exempel  af 
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-den  vackra  kompositionen  »Centaur  och  nymf»,  som  kan  gälla 
som  ett  bland  de  bästa  profven  på  denna  hans  tidigaste  Roma- 
stil.  Han  gör  i denna  stil  en  mängd  utkast  till  plastiska  fontä- 
ner, grafmonument  och  vaser,  således  dekorativa  arbeten,  sådana 
som  hans  franska  lärare  och  deras  samtida  så  gerna  kompone- 
rade och  hvari  de  utvecklade  så  mycken  talang.  Och  då  han 


Centaur  och  nymf.  Teckning  i rödkrita  af  J.  T.  Sergel.  Från  hans 
första  tid  i Rom.  I Nationalmuseum. 


i skissböckerna  i ateliern,  på  gatan  eller  ute  på  landsvägen,  någon 
gång  griper  till  blyertspennan  och  i några  lätta  drag  tecknar  ett 
landskap,  ett  djur  eller  porträttet  af  någon  af  sina  kamrater,  blir 
han  rentaf  realist  på  de  äldre  franska  artisternas  sätt  och  mer 
realist,  än  han  sjelf  någonsin  sedermera  blef  under  den  strängt 
antikiserande  tiden. 
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Omkring  år  1770  börjar  stilen  bli  mera  »antik».  Det  veka 
och  eleganta  rokoko-tycket  viker  för  en  manligare  och  nerv- 
fullare  stil,  en  strängare  plastisk,  stundom  också  (i  teckningarna) 
tyngre  stil.  Det  är  nu  bland  teckningarna  de  välkända  figurerna 
Faunen  och  Diomedes  börja  synas,  hvilka  han  förmodligen  samtidigt 
börjar  modellera. 

De  stora  snillena  inom  konsten,  likasom  på  alla  andra  om- 
råden, ha  i regeln  varit  ytterst  trägna  arbetare.  Så  också  Sergel. 
Han  kunde  pausera  och  det  rätt  grundligt,  men  mellan  pauserna 
bedref  han  arbetet  med  största  energi.  Nu  i synnerhet,  då  han 
stod  inför  en  ny  rik  verld  af  konstskatter,  som  han  ville  studera, 
och  samtidigt  var  fyld  af  skaparglädjens  heta  ifver.  Man  kan  se 
det  bland  annat  af  de  många  teckningar  efter  antika  figurer 
och  reliefer,  äfven  vaser,  i Roms  palatser,  hvarmed  han  fyllde 
studiebok  efter  studiebok.  Han  antecknar  der  vid  ofta  platsen, 
der  det  antika  verket  befann  sig.  Utom  de  redan  omtalade  pa- 
latsen nämner  han  så  Villa  Negroni,  V.  Madama,  V.  Piombini, 
V.  Pamphili,  V.  Albani,  naturligtvis  Vatikanen  m.  fl.  st. 

Dessa  teckningar  illustrera  sjelf biografins  uttryck  »antikerna 
om  dagen».  Hvad  »naturen  om  aftnarna»  eller  modellstudiet 
beträffar,  har  jag  icke  någon  sådan  tillgång  till  hans  studie- 
blad*. Men  vi  höra  af  honom  sjelf,  att  han  »i  fyra  fr  stude- 
rade modellen  vid  Franska  akademien»,  innan  han  på  egen  hand 
slog  sig  tillsammans  med  andra  unga  artister  och  hyrde  modell, 
— en  »enskild  akademi»,  för  att  begagna  Sergels  uttryck,  som 
fortfor  hela  tiden  han  var  i Rom.  Möjligen  hade  Sergel  från 
Stockholm  haft  rekommendation  till  den  franska  akademin.  Till 
sin  konstnärliga  börd,  så  att  säga,  var  han  ju  fransman,  och 
vi  ha  ofvan  sett,  att  han  tidigt  förvärfvade  vänner  bland  de  unga 
pensionärerna. 

Det  var  emellertid  under  denna  tid,  medan  han  ännu  om 
qvällarna  satt  bland  de  franska  ungdomarna  och  tecknade  efter 
modell  uppe  i salarna  i franska  akademin  vid  Corson,  som  han 

* En  stor  hop  af  dem  fans  dock  för  ett  par  årtionden  sedan  i konst- 
handeln, men  ha  blifvit  skingrade. 


SERGEL.  FAUN.  MARMORARBETE. 
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i sin  egen  atelier  modellerade  de  första  sjelfständiga  verk,  som 
med  ens  lyfte  honom  upp  i ledet  af  Roms  och  verldsdelens  för- 
nämsta konstnärer.  — 

Sergel  yttrar  i sin  sjelfbiografi : »1770  dessinerade  jag  efter 
Rafael  och  Annibale  Carracci  och  gjorde  samma  år  en  Faune 

denna  statue  gjorde  mig  namnkunnig  i Rom-,  och  en 

Diomede».  I sin  lilla  dagbok  nämner  han  tillsammans  med  dessa 
stöder,  och  till  och  med  före  dem,  en  tredje:  Apollino.  Och 
dessa  tre  nämnas  äfven  1771 — 72  af  en  samtidig  besökare  i 
Sergels  atelier,  den  redan  nämnde  svensken  J.  J.  Björnståhl*, 
hvars  lifliga  skildring  af  Sergel  och  hans  verk  torde  förtjena  att 
anföras,  innan  vi  stanna  vid  verken  sjelfva. 

Denne  kunskapsrike  och  mångsidigt  bildade  resenär,  hvars 
intressen  äfven  räckte  till  för  bildkonsten,  kom  nu  från  Paris. 
Redan  der  hade  det  fägnat  hans  patriotiska  hjerta  att  finna  sven- 
ska konstnärer  — Roslin,  Hall,  H.  Taraval  — intaga  en  hed- 
rande plats  i sitt  fack.  Han  tyckte  till  och  med,  att  deras  ar- 
beten tillhörde  de  bästa  på  1769  års  salong.  Då  han  nu  i bör- 
jan af  1771  anländer  till  Rom,  gör  han  en  ännu  mer  glädjande 
erfarenhet.  Han  berättar,  hurusom  han  bland  annat  blef  inbju- 
den till  franske  ambassadören,  den  vittre  kardinalen  de  Bernis, 
som  varit  fransk  utrikesminister  och  alltsedan  1769  såsom  franskt 
sändebud  förde  den  mest  lysande  salongen  i Rom.  Der,  »hvarest 
kardinaler,  prinsar,  grefvar  m.  fl.  till  ett  stort  antal  voro  tillsam- 
mans», fick  han  höra  Sergels  talang  högeligen  berömmas.  Man 
sade  honom,  att  »Sergel  hölls  för  den  förnämste  skulptör,  som 
nu  finnes  i Rom:  ett  beröm,  som  var  så  mycket  större,  som 
Rom  anses  för  och  är  konsternas  moder,  i anseende  såväl  till 
mästarne,  som  alltid  kommit  derifrån,  som  till  de  skönaste  mo- 
numenter och  original  af  statyer  m.  m.  ifrån  Grekland,  som  här 
finnas.» 

Björnståhl  kände  ännu  icke  sin  landsman  personligen,  men  hade 
hört  honom  mycket  omtalas  hemma  i Sverige.  Då  han  sedan  fick 


**  J.  J.  Björnståhls  Resa.  Del  I.  Stockholm  1780. 


se  Sergel  — och  jag  tillägger,  att  han  snart  kom  i flitigt  um- 
gänge med  honom  — »föll  han  icke  i liten  förundran  öfver  att 
i honom  finna  en  helt  ung  man,  som  hade  så  gammalt  beröm». 
»Jag  måste  rent  ut  säga»  — fortsätter  Björnståhl  — , »att  han 
just  gör  nationen  heder  både  genom  snillets  och  hjertats  egen- 
skaper. Det  har  fägnat  mig  att  höra  andra  skulptörer  säga,  att 
han  är  en  stor  man,  utan  att  veta  [de  visste],  att  jag  är  svensk. 
Han  har  gjort  en  Faunas  i gips,  som  beundras  här  af  alla  kän- 
nare: flere  Herrar,  till  och  med  ambassadörer,  hafva  rest  till 
till  honom  för  att  se  denne  Faune:  han  ser  lefvande  ut,  och 
fattas  endast  rösten». 

Då  samme  Björnståhl  återkom  från  Neapel  till  Rom  i slutet 
af  samma  år  (1771),  fortsätter  han  samma  loftal.  Han  skrifver 
i ett  bref  af  den  18  febr.  1772:  »Vi  voro  glada  att  der  få  råka 
vår  svenske  Fidias  vid  god  helsa,  som  då  höll  på  att  arbeta  på 
en  staty,  hvilken  säkert  skall  göra  honom  odödlig.  Den  före- 
ställer Diornedes , som  borttager  Palladium  ifrån  Troja:  den  är 
gjord  efter  den  beskrifning,  Homerus  gör  på  hjelten:  allt  det 
Homerus  säger  med  ord,  uttrycker  Sergel  uti  mine,  ställning  och 
fierté:  den  synes  lefvande,  sola  vox  deest  [endast  rösten  fattas]: 
den  beundras  här  af  alla.  Jag  har  hört  artister,  oaktadt  deras 
jalousie  på  utlänningar,  tillstå,  att  detta  blir  den  skönaste  och 
vackraste  staty,  som  någonsin  blifvit  gjord  i nyare  tider,  efter 
konsternas  och  vetenskapernas  restauration,  icke  en  gång  Michel 
Angelo  Buonarrotis  odödliga  arbeten  undantagna.  Den  gifver 
icke  de  bästa  grekiska  statyer  efter»  o.  s.  v.,  o.  s.  v.  »Herr 
Sergel  har  ock  börjat  en  Apollo  i marmor,  som  ock  blifver  en 
förträfflig  bild.» 

Sammanställa  vi  nu  Björnståhls  uppgifter  med  Sergels  egna 
i dagboken  (1767  — 74),  i sjelf biografin  (1785)  och  brefven  till 
Byström  (1811),  få  vi  några  data  af  vigt  för  hans  tidigaste  stöder. 

Om  jag  gissningsvis  nämner  Apollino  såsom  den  tidigast 
modellerade  af  dem,  så  är  det  af  följande  skäl.  Apollino  omtalas 
tidigast  i dagboken  bland  hans  arbeten,  och  det  både  i gips  och 
marmor.  Vidare,  det  antika  originalet  förvarades  den  tiden  (till 
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i775)j  i Villa  Medici,  i närheten  af  konstnärsqvarteren  på  Monte 
Pincio.  Det  låg  då  nära  till  hands  för  Sergel,  antik-entusiasten, 
att  kopiera  det,  bredvid  den  stora  Niobe-gruppen,  Tianske  beröm- 
daste antika  skulpturverk,  som  Villa  Medici  egde,  och  som  då 
tillskrefs  ingen  mindre  än  Praxiteles  sjelf.  Dessutom  hade  ju 
Sekreta  utskottet  vid  176g — 70  års  riksdag  uttryckt  den  speciella 
önskan,  att  stipendiaten  Sergel  skulle  afkopiera  några  antika  sta- 
tyer tjenliga  att  ställas  i salarna  och  gallerierna  i Stockholms 
slott*.  Han  skulle  sålunda  ha  börjat  sin  konstnärliga  verksamhet 
i Rom  med  en  kopia  efter  ett  antikt  verk,  innan  han  sjelf  ska- 
pade sitt  första  original:  Faunen. 

Men  innan  jag  öfvergår  till  denne,  vill  jag  nämna  några 
ord  om  Apollinos  ytterligare  öden.  Ofvan  ha  vi  hört  af  Björn- 
ståhl,  att  Sergel  senast  i febr.  1772  börjat  hugga  stoden  i marmor. 
När  den  blef  färdig,  uppges  icke.  Men  i Sergels  franska  sjelf- 
biografi  (af  1785)  läser  man  följande  yttrande  vid  tal  om  hans 
verksamhet  i Rom,  hvilket  ger  oss  en  vink  derom:  »Je  fis  le 
Buste  du  Prince  Frederic.  La  copie  de  1’Apollino,  qui  est  ici 
au  chateau  [h varmed  menas  det  kungliga  slottet  i Stockholm]. 
Une  Venus  pour  le  méme  Prince,  tous  en  marbre». 

Fredrik  Adolf  besökte  Rom  1776.  Han  satt  då  för  sin  byst 
hos  den  namnkunnige  svenske  skulptören  och  synes  samtidigt  ha 
köpt  två  stöder,  som  funnos  i mästarens  atelier.  Om  den  ena, 
Venus,  få  vi  straxt  tala.  Den  andra,  Apollino,  har  säkerligen 
under  de  fyra,  fem  åren,  som  förgått  sedan  Björnståhl  såg  den 
1771 — 72,  hunnit  att  färdighuggas.  Prinsen  köpte  således  tro- 
ligen Apollino  i marmor. 

Att  för  öfrigt  det  berömda  antika  originalet  icke,  som  man 
då  trodde,  är  ett  verk  af  Praxiteles,  torde  vara  allmänt  bekant. 
Säkerligen  har  man  deri  att  se  en  tämligen  sen,  mer  eller  min- 

* Looström,  Den  sv.  konstakademien  1735 — -1835,  s.  118.  Måhända 
är  det  Apollino  som  Adelcrantz  åsyftar,  då  han  i maj  1772  berättar  för  Se- 
kreta utskottet,  att  Sergel  just  nu  höll  på  att  i Rom  utföra  en  staty  af  hvit 
marmor,  som  antogs  bli  färdig  till  1773.  Jfr.  Looström,  s.  128. 
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dre  fri  kopia  efter  ett  äldre  original,  antingen  nu  detta  senare 
var  ett  arbete  af  Praxiteles  eller  annan  mästare  från  hans  tid. 

Den  andra  stoden  i ordningen  skulle  alltså  vara  Faunen . 

Otaliga  äro  de  konstverk  i skulptur,  målning,  gravyr  och 
teckning  från  1700-talet,  som  behandla  ämnen  ur  den  bacchiska 
kretsen  med  dess  satyrer  eller  fauner,  nymfer,  mänader  och  hvad 
de  allt  hette  dessa  lägre  gudaväsen,  som  svärmade  i vingudens 
följe.  Ytterst  talrika  äro  de  ock,  som  man  vet,  i den  antika 
konst,  hvarifrån  de  ju  härstammade  och  hvarifrån  de  inflyttat  i 
det  nyare  Europas  konst,  nämligen  den  hellenistiskt-romerska 
epokens  plastik.  Och  en  ny  talrik  bildskara  ur  denna  krets  ström- 
made konstverlden  till  mötes  ur  de  campaniska  städernas  stora 
bildförråd  just  på  Sergels  tid.  Han  hade,  såsom  vi  sett  af  dag- 
boken, redan  vid  sina  första  ströftåg  i Roms  antika  bildgallerier 
fäst  sig  vid  »le  faune  antique»  i Villa  Borghese,  och  utan  tvif- 
vel  hade  han  vid  sitt  besök  i Portici  1768  lagt  märke  till  den 
liggande  satyr  i brons,  som  kort  förut,  i juli  1764,  gräfts  upp  i 
den  stora  villan  i Herculaneum  och  som  var  en  af  de  liffullaste 
skulpturbilderna,  som  kommit  i dagen.  Den  af  ruset  upprymda, 
man  vill  säga  öfverlyckliga,  naturvarelsen  kastar  sig  bakut  och 
knäpper  helt  lustigt  med  fingrarna.  Detta  är,  så  vidt  jag  vet, 
bland  alla  antika  satyrbilder  den,  som  i karaktär  och  motiv  visar 
största  frändskap  med  den  Sergelska  Faunen  och  till  och  med 
bör  kunna  ha  inspirerat  denne,  utan  att  det  moderna  konstverket 
på  något  sätt  kan  anses  för  en  kopia.  Stämningen  är  i alla  hän- 
delser densamma. 

Den  bacchiska  ämneskretsen  är  ingalunda  främmande  för 
Sergels  naturell  med  dess  ofta  till  öfverdåd  uppsluppna  lifslust. 
Snarare  kan  man  undra  öfver,  att  han  ej  oftare,  eller  rättare 
sagdt  så  sällan,  hemtade  sina  bildmotiv  ur  denna  krets.  Men  de 
förekomma  ofta  i hans  teckningar  och  skissböcker  från  den  ro- 
merska tiden.  Dels  såsom  afteckningar  efter  antika  skulpturer, 
dels  såsom  egna  kompositioner  möta  oss  en  hel  rad  af  tecknade 
satyrer,  nymfer,  bacchanter  och  hela  bacchanaler.  Bland  dem 
också  en  i rödkrita  tecknad,  från  ett  af  hans  första  Roma-år 
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härstammande  Faun,  som  så  pass  mycket  liknar  hans  modellerade 
bild,  att  den  måste  betraktas  såsom  ett  af  kompositionsstadierna 
på  den  väg,  som  förde  till  den  fulla  lösningen  af  det  plastiska 
problemet. 

Jag  skall  i denna  uppsats,  som  hufvudsakligen  vill  vara  en 
historisk  redogörelse  för  Sergels  verksamhet,  icke  uppehålla  mig 
länge  vid  skildringen  eller  det  ästetiska  bedömandet  af  detta 
eller  öfriga  hans  verk,  i synnerhet  som  jag  under  berättelsens 
gång  får  tillfälle  att  karakterisera  Sergels  konstnärsskap  och  sär- 
skildt  dess  förhållande  till  antiken.  Jag  får  i stället  hänvisa  till 


Faun.  Teckning  i rödkrita  af  J.  T.  Sergel.  Senast  1770.  I Nationalmuseum. 


den  allmänt  kända  bilden  sjelf  och  till  de  flere  ästetiska  analyser 
deraf,  som  redan  sett  dagen,  särskildt  Nybloms  och  Langes. 

Blott  ett  par  anmärkningar  vill  jag  infoga  till  belysande  af 
Faunens  betydelse  i Sergels  hela  alstring  och  till  förklaring  på 
det  stora  uppseende,  den  redan  vid  sitt  framträdande  väckte. 

För  det  första:  man  kan  icke  önska  ett  mera  talande  intyg 
om  det  ifriga  naturstudium,  den  unge  artisten  dessa  få  år  be- 
drifvit.  Med  en  fullärd  mästares  kunskap  beherrskar  han  na- 
turformen in  i de  minsta  detaljer.  Der  finnes  nästan  ingenting 
qvar  af  vedertaget  manér,  icke  ens  antikt,  ännu  mindre  rokoko. 

Men  vidare,  denna  säkra  formkännedom  är  icke  någon  död 
kunskap,  den  verkar  minst  af  allt  som  pedantisk  lärdom.  Tvärt- 


62 


om,  hela  bilden  spritter  af  lif,  såsom  knappt  någon  annan  af 
hans  hand.  Den  är  naiv  i bästa  mening;  den  är  icke  gjord, 
den  är  skapad. 

Och  detta,  att  en  konstnär  tillegnat  sig  det  svåra  och  be- 
undrade antika  formspråket  så  fullt,  att  han  kunde  tala  det  som 
ett  lefvande  språk  med  naturens  hela  säkerhet,  ledighet  och  be- 
hag, det  var  det  nya,  som  väckte  kännarnes  häpnad. 

Sergel  sjelf  på  gamla  dagar  uttryckte  det  epokgörande  i sin 
konst  på  följande  sätt:  »Det  enda,  som  jag  berömer  mig  sjelf 

af,  det  är  att  hafva  varit  den  förste  unge  bildhuggare,  som  vågat 
endast  och  allenast  följa  naturen  efter  de  gamles  grundsats»,  eller 
såsom  han  en  annan  gång  uttrycker  det:  »alltid  naturen,  men 
de  gamles  princip  i afseende  på  valet  af  former».* 

Och  marmorns  behandling!  Hvem  skulle  kunna  tro,  att 
denna  mästerliga,  oöfverträffligt  liffulla  och  fina  marmor  är  ett 
förstlingsarbete  ? 

Hvad  den  för  vår  smak  något . störande  poleringen  beträffar, 
var  den  gängse  sed  bland  den  italienskt-franska  skolans  skulptö- 
rer. Och  äfven  det  lilla  formatet  hade  han  upptagit  efter  dem; 
det  var  till  exempel  vanligt  för  receptionstyckena  i akademin  i Paris. 

Vi  ha  af  Björnståhl  hört,  hvilket  uppseende  gipsmodellen 
väckte  i Roms  konstnärs-  och  amatörkretsar.  Det  dröjde  icke 
länge,  innan  Sergel  fick  hugga  den  i marmor.  »Faunen  var  den 
första  marmor  som  jag  kan  säga  mig  ha  arbetat»,  yttrar  han 
långt  senare,  i ett  bref  till  Byström  (den  26  juni  1811).  Måhända 
blef  den  alltså  utförd  till  och  med  något  tidigare  än  Apollino;  i 
alla  händelser  vid  ungefär  samma  tid. 

Det  stannade,  som  man  vet,  icke  vid  ett  exemplar.  Två 
exemplar  äro  kända;  det  ena  finnes  nu  i Helsingfors,  det  andra 
i Nationalmuseum  i Stockholm.  Bägge  äro  signerade  Rom  1774. 
Det  förra  bestäldes  af  den  rike  baron  L.  A.  de  Breteuil,  som  var 

* Brefvet  till  Byström  den  22  febr.  1811.  Goethe,  som  kände  till  Ser- 
gels Faun,  såg  i den  en  bild,  »hvari  konstnären  visade  sig  som  en  lycklig 
efterhärmare  af  antikens  stil»,  ej  mera.  Se  hans  skrift  »Winckelmann  und 
sein  Jahrhundert»,  1805,  sid.  352. 
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franskt  sändebud  i Neapel  och  som  kunde  ha  varit  en  af  de  »till 
och  med  ambassadörer»,  hvarom  Björnståhl  talat  (se  ofvan  sid.  57). 
Redan  som  fransk  ambassadör  i Stockholm  1763 — ö^hade  han 
lärt  att  intressera  sig  för  svenskarne,  kanske  hade  han  redan  der 
hört  Sergel  omtalas  såsom  en  lofvande  artist,  och  nu  hade  han 
bästa  tillfälle  att  hos  sin  landsman  i Rom,  kardinal  de  Bernis, 
höra  den  utvuxne  mästaren  lofprisas.  Alltnog,  Faunen  kom  till 
Paris,  införlifvades  med  tiden  i franska  statens  samlingar  och  var 
i början  på  1800-talet  uppstäld  i Luxembourg,  men  kom  under 
de  oroliga  tiderna  efter  första  kejsardömets  fall  på  villovägar  och 
ut  i konsthandeln,  derifrån  den  räddades  till  konstföreningen  i 
Helsingfors  1875*.  Det  andra  exemplaret  — det  enda,  som 
Sergel  sjelf  omtalar  i sjelfbiografin  — inköptes  af  Sveriges 
konung  Gustaf  III,  ehuru  jag  icke  kan  säga  när.  I de  äldre 
museikatalogerna,  af  Marianne  Ehrenström  och  i Riddarhusets 
handskrifna  ättartafla  kallas  detta  exemplar  för  en  repetition  af 
det  föregående.  Gustaf  hade  stigit  på  tronen  just  vid  den  tid, 
då  Sergel  skapade  sitt  rykte  nere  i Rom.  Det  kunde  icke  annat 
än  fägna  honom  att  höra,  att  Sverige  fått  en  så  berömd  konstnär, 
och  troligen  töfvade  han  icke  länge  att  visa  sin  fägnad  genom 
att  inköpa  ett  exemplar  af  det  prisade  konstverket,  som  han  dock 
troligen  först  vid  Sergels  hemkomst  fick  se  (jfr  nedan). 

Den  tredje  stoden  var  den  ofvannämnde  Diomedes.  Var 
Faunen  en  figur  i hvila,  så  är  Diomedes  en  dramatisk  bild,  fram- 
stälde  den  förre  ett  sorglöst  njutande  naturväsen,  så  visar  den 
senare  en  ung  hjelte  i spännande  handling,  erinrar  den  förre  om 
den  Herculanska  satyren,  så  påminner  den  senare  något  om  Apollo- 
Belvedere.  Ämnet  är  hemtadt  ur  Horners  Iliad  och  framställer 
det  ögonblick,  då  Diomedes  för  bort  Palladium  från  Troja  och 
vid  bortgåendet  hotfullt  vänder  sig  mot  den  fiende,  han  väntar. 

Sergel  nämner  Diomedes  i dagboken  och  i sjelfbiografin  i 

* K.  G.  Estlanders  uppsats  »Sergell  i Paris»  i Tidskrift  för  bildande 
konst  1875.  Den  Faun  i Louvren,  som  man  alltsedan  de  Chenneviéres’  tid 
tillskrifvit  Sergel,  är  ett  senantikt  arbete  och  har  ingenting  med  Sergels  konst 
att  göra. 
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samma  andedrag  som  Faunen.  Det  stora  gipsexemplaret  i konst- 
akademin är  dateradt  1771.  Då  derför,  såsom  vi  hört,  Björnståhl  i 
brefvet  februari  1772  säger,  att  Sergel  »höll  på  att  arbeta  på  Dio- 
medes»,  betyder  väl  detta,  att  han  redan  vår  i färd  med  marmorn. 
Detta  bekräftas  på  sätt  och  vis  af  dagboken,  som  innehåller  två  an- 
teckningar, hvilka  visserligen  icke  bära  något  årtal,  men  af  sam- 
manhanget tyckas  hänföra  sig  till  1771.  Den  ena  lyder  så:  »59 
palmer  (ett  längdmått)  af  marmor  till  Diomedes’  statue»,  den 
andra:  »Den  10  november  börjades  marmorn  till  Diomedes». 

Det  var  en  engelsk  konstvän,  lord  Talbot,  som  bestälde  ar- 
betet i ädelt  material,  och  som  också  hemförde  stoden  till  Eng- 
land. Trots  alla  efterspaningar  * har  det  hittills  icke  lyckats  mig 
att  få  någon  upplysning  om  dess  nuvarande  förvaringsort. 

Man  har  kunnat  hysa  någon  tvekan,  om  Sergel  verkligen 
utfört  Diomedes  i marmor  eller,  såsom  sjelfbiografins  svenska 
öfversättning  uppger,  i brons.  Men  då  sjelfbiografins  franska  origi- 
nal saknar  denna  senare  uppgift,  då  Sergel  sjelf  i dagboken  (1767 
— 74)  talar  om  marmorn,  och  andra  samtida  intyg  instämma  deri**, 
utan  att  någon  vet  om  mer  än  ett  exemplar  af  stoden,  torde  man 
ha  rätt  att  betrakta  Uppgiften  om  bronsen  såsom  ett  misstag. 
Det  skulle  också  förvåna,  om  Sergel,  som  var  en  så  skicklig 
marmorarbetare,  ja  en  så  entusiastisk  älskare  af  just  detta  ma- 
terial, under  det  han  hyste  en  viss  misstro  till  bronsgjutningen  ***, 
det  skulle  förvåna,  säger  jag,  om  han  midt  under  den  hetaste 
marmor-ifvern  i Rom  skulle  ha  lemnat  sin  modell  till  en  bronsr 
gjutare,  denna  modell,  som  med  sin  ungdomligt  smidiga  gestalt 

* Den  nuvarande  svensk-norske  ministern  i London,  grefve  Karl  Lewen- 
haupt,  har  benäget  meddelat  mig,  att  de  nu  lefvande  arfvingarna  till  den  åsyf- 
tade lord  Talbot  ej  ega  någon  kännedom  om  det  Sergelska  arbetet. 

**  Äfven  den  handskrifna  ättartaflan  i Riddarhuset  talar  om  hans 
»Diomedes  i marmor». 

***  Se  flere  yttranden  i brefven  till  Byström.  Han  yttrar  bland  annat: 
»Jag  är  förtjust  öfver,  att  ni  älskar  marmorn,  det  enda  ämne,  i hvilket  en 
bildhuggare  kan  återgifva  allt,  hvad  han  gömmer  i sin  själ,  och  som  icke  för- 
ändras hvarken  af  gjutaren  eller  genom  ciselering  af  bronsen».  Brefvet  den 
7 oktober  1811.  Jfr.  ock  brefvet  den  22  februari  1811. 
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och  sitt  släta  hull  enkom  syntes  egna  sig  för  den  Sergelska  mej- 
selns delikata  behandling. 

Sergel  hör  icke  till  dessa  lättskapande  artistnaturer,  sådana 
som  Thorvaldsen,  hos  hvilka  de  konstnärliga  tankarna  födas  full- 
färdiga med  ens.  Han  söker,  ändrar,  letar  sig  fram,  tills  han 
finner  den  slutliga  formen.  Betecknande  för  Sergel  är  ett  yttrande, 
han  en  gång  fäller  till  lärjungen  Byström,  som  redan  såsom  ung 
visade  en  oroväckande  lätthet 
att  producera:  »öfverlemna  er 
icke  åt  er  lätthet  att  arbeta, 
den  är  stundom  farlig.  En 
artist  måste  göra  om  gång 
på  gång,  om  han  vill  vinna 
sitt  mål.»  (Brefvet  af  den  15 
januari  1813.)  Egde  vi  i be- 
håll alla  de  teckningar  och 
skisser  med  penna  och  lera, 
som  en  gång  utgingo  från  hans 
hand,  skulle  vi  nog  ega  ännu 
flere  bevis  derpå,  än  dem  vi 
redan  ha. 

Till  Diomedes  finnes  bland 
Sergels  efterlemnade  papper 
■en  teckning  i bläck,  som  unge- 
färligen motsvarar  den  färdiga 
skulpturbilden;  men  derjämte 
en  intressant  bläckskiss,  som 
visar,  hur  han  ett  ögonblick  tänkt  sig  Diomedes  i grupp.  Den  unge 
hjelten  är  der  sammanstäld  med  en  annan  och  som  det  tyckes 
mindre  ungdomlig  figur  (Odysseus?),  ungefär  så  som  Qvarnström 
har  sammanstält  Höder  och  Loke  i sin  bekanta  grupp.  Af  skulp- 
turarbeten finnes  i Nationalmuseum  en  liten  lerskiss  (nr.  495)  och 
en  större  terrakotta-modell  (nr.  455)  samt  i konstakademin  ett 
gipsexemplar  i full  storlek  (nr.  283).  I den  första  är  formbehand- 
lingen något  kraftigare,  i den  andra  mera  glatt,  i den  sista  och 

Göthe,  yokau  Tobias  Sergel. 


af  J.  T.  Sergel  i Rom,  1770-talets  början. 
I Nationalmuseum. 
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definitiva  åter  kraftigare;  Julius  Lange  har  med  rätta  anmärkt *t 
att  Sergel  i den  sista  synes  ha  bildat  sina  föreställningar  om 
hjelteformen  närmast  efter  de  kolossala  Dioskur-stoderna  på  Monte 
Cavallo. 

Bland  Sergels  utförda  marmorverk  härstamma  ytterligare  tre, 
åtminstone  hvad  modelleringen  beträffar,  bevisligen  från  hans  Roma- 
tid,  nämligen  Amor  och  Psyke , Venus , som  stiger  ur  badet,  samt 
Mars  och  Venus.  Sergel  nämner  sjelf  de  två  första  i sjelf biografin 
vid  tal  om  sin  verksamhet  i Rom.  De  härstamma  bägge  från 
början  eller  midten  af  1770-talet. 

Om  den  första  yttrar  han  (i  sjelfbiografin) : »Gruppen  af  Psyke 
och  kärleken  var  bestämd  till  Madame  du  Barry,  men  Ludvig 
XV:s  död  omintetgjorde  det  projektet».  Det  var  således  troligen 
en  present,  som  den  franske  konungen  ville  göra  sin  beryktade 
mätress.  Förmodligen  ha  vi  här  att  spåra  den  franske  ambassa- 
dören såsom  mellanhand.  Sjelfva  beställningen  af  Frankrikes 
konung,  som  ju  hade  en  hel  skara  af  verldsdelens  berömdaste 
artister  till  sitt  förfogande,  var  synnerligen  hedersam  för  den  unge 
svensken  och  ger  ett  ytterligare  intyg  om  hans  anseende  i Rom. 
Alldenstund  Ludvig  XV  dog  1774,  måste  beställningen  ha  gjorts 
i början  af  1770-talet,  kort  efter  det  att  Sergel  gjort  sig  bemärkt 
i Roms  konstkretsar  genom  sin  Faun  och  sin  Diomedes. 

Bland  de  Sergelska  samlingarna  i Nationalmuseum  finnes  en 
laverad  pennteckning  med  påskrift  »Sergels  atelier  i Rom,  ritad 
af  Fuseli».  Den  visar  oss,  hur  Sergel  håller  på  med  modelleringen 
af  den  stora  Amor-  och  Psyke-gruppens  nedre  parti,  medan  en 
hans  arbetare  sprutar  vatten  på  leran  för  att  hålla  den  våt.  Fiissli 
kom  till  Rom  1772;  men  enär  de  daterade  handteckningar  af 
honom,  som  Sergel  egde  (nu  i Nationalmuseum),  bära  årtalen 
1776 — 7 7,  kan  man  förmoda,  att  hans  närmare  bekantskap  med 
Sergel  tillhör  denna  senare  period,  och  att  Amor  och  Psyke  först 
då  blifvit  färdigmodellerad.  Det  fans  vid  denna  tid  en  särskild 
anledning  att  göra  gruppen  färdig,  om  den  icke  var  det  förut, 


* Sergel  och  Thorvaldsen,  s.  40. 


Sergel  i sm  atelier  i Rom,  modellerande  Amor  och  Psyke;  Fiissli  sitter  till  venster. 
Sepia-teckning  af  J.  H.  Fttssli  omkring  1776 — 77. 
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ty  1776  öfvertog  Gustaf  III  beställningen  deraf*  — möjligen 
genom  Fredrik  Adolf,  vid  hans  besök  i Rom  1776.  Att  kom- 
positionen såsom  sådan  fans  till  vid  tiden  för  hertigens  besök, 
synes  ytterligare  bekräftadt  genom  en  utaf  Sergel  sjelf  teck- 
nad atelierscen  från  Rom,  der  man  ser  i fonden  ett  exemplar 
af  Amor  och  Psyke  i litet  format,  medan  Sergels  medhjelpare 
håller  på  att  fukta  en  porträttbyst,  som  skulle  kunna  vara  Fredrik 
Adolfs. 

Några  tecknade  förstudier  till  kompositionen  känner  jag 
icke  ** ***,  men  Nationalmuseum  eger  två  små  lerskisser,  som  visa, 
hur  den  plastiska  tanken  hos  Sergel  arbetar  sig  fram  under  vex- 
lande  form.  I den  första  och  minst  utförda  (nr.  487)  är  Amor, 
— i öfverensstämmelse  visserligen  med  den  poetiska  traditionen  — 
en  gosse,  medan  den  knäböjande  Psyke  är  en  fullmogen  qvinna. 
Amor  går  bedröfvad  bort  och  vänder  ansigtet  från  henne.  I den 
andra  skissen  är  proportionen  mellan  figurerna  rättad,  Psykes 
figur  är  helt  blottad,  Amor  »går  icke,  han  ilar;  han  vänder  huf- 
vudet  icke  bort  utan  mot  Psyke,  i det  han  betraktar  henne  med 
tillkämpad  stränghet.  Han  har  här  mera  fått  uttryck  af  en  gud 
och  en  domare».**** 

Det  är  hufvudsakligen  i denna  form  som  kompositionen  har 
utförts  i terrakotta-modellen  (Nationalmuseum)  och  i den  Fiissliska 
atelier-bilden,  utom  att  Psyke  här  återfått  sitt  draperi,  och  hela 
hennes  figur  vid  utarbetandet  fått  rätt  mycket  af  rokokons  mjuka 
former  och  böljande  linjer. 

Dermed  hade  Sergel  således,  kort  efter  1770-talets  midt, 

* Enligt  slottsbyggnads-räkenskaperna  för  1776  betalades  då  till  Sergel 
för  denna  grupp  9,092  daler  s:mt  i afräkning  å derför  betingade  12,000  livrés. 
L.  Looström  i Den  sv.  konstakademien  1735  — 1835,  sid.  498,  meddelar  ur 
kammararkivets  kassaräkningar  1776  det  kontrakt,  som  riksrådet  grefve  H.  H. 
von  Liewen  den  22  maj  1776  å Gustaf  III:s  vägnar  afslöt  med  Sergel;  halfva 
summan  skulle  konstnären  uppbära  »vid  återkomsten  till  Sverige,  då  arbetet 
fullbordats » . 

**  Sergel  gaf  sjelf  bort  en  liten  teckning  åt  kammarj unkaren  Brun- 
Neergaard  i början  af  1800-talet  i Stockholm.  Minerva,  III,  Kjöbenhavn  1804. 

***  J.  Lange,  Sergel  och  Thorvaldsen,  s.  46. 
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modellerat  sitt  första  större  arbete,  en  grupp  med  figurer  i kropps- 
storlek; det  blef  hans  populäraste,  om  också  knappast  hans  hel- 
gjutnaste  arbete.  Äfven  i detta,  likasom  i Diomedes-stoden,  hade 
han  hemtat  ämnet  ur  den  antika  poesin  och  dervid,  enligt  sitt 
lynne,  valt  ett  dramatiskt  moment;  och  äfven  i detta  anslöt  han 
sig,  hvad  Amor  beträffar,  till  en  sen-antik  idealtyp  (Antinous). 

Att  gruppen  efter  nämnda  ännu  qvarvarande  modell  grof- 
höggs  i marmor  redan  i Rom,  känna  vi  af  ett  Sergels  bref  till 
Byström  (den  20  augusti  1811),  deri  han  namnger  den  skicklige 
marmorarbetare,  »Marianno,  som  grofhögg  Psykes  grupp».  Men 
marmorarbetet  fullbordades  långt  senare. 

Marmorgruppen  i Nationalmuseum  (nr.  359)  bär  årtalet  1787. 
Men  först  1789  på  sommaren  lade  skulptören  sista  handen  vid  sitt 
verk,  efter  hvad  E.  Schröderheim  berättar  i ett  bref  till  Gustaf  III 
— i ett  af  dessa  med  märkligare  Stockholmsnyheter  fylda  bref, 
hvarmed  den  habile  hofmannen  plägade  förströ  den  uti  ryska  kri- 
get varande  konungen. 

Gustafs  mening  var  att  uppställa  den  vackra  gruppen  i ett 
enkom  derför  afsedt  litet  »antikt»  tempel  i Hagaparken,  h vartill 
Desprez  fått  göra  upp  ritningarna.  Templet  var  fyrsidigt  med 
en  nisch  i fonden,  der  gruppen  skulle  stå  under  takljus.  Men 
den  kom  aldrig  dit.  Ännu  vid  Sergels  död  stod  gruppen  qvar 
i hans  atelier  *.  Och  derifrån  flyttades  den  direkt  till  det  Kung- 
liga Museum  i Stockholms  slott. 

Ett  bevis  på  arbetets  popularitet  här  hemma  i Sverige  är, 
att  flere  mindre  marmor-exemplar,  nämligen  i terrakotta-modellens 
format,  bestäldes  hos  konstnären.  Gustaf  III  skänkte  1790  ett 
exemplar  till  julklapp  åt  gunstlingen  G.  M.  Armfelt,  hvilket  ännu 
(1894)  finnes  qvar  på  det  Armfeltska  godset  Äminne  gård  i Fin- 
land**. Ett  bestäldes  1800  af  danske  grefven  Bille  Brahe,  som 
detta  år  vistades  i Stockholm,  för  hans  gods  Hvedholm.  Sergel 
afsände  gruppen  följande  året  och  skref  med  detsamma  till  Brahe, 

* Se  nedan  bouppteckningen. 

**  Enligt  bref  af  prof.  E.  Aspelin  i Helsingfors  1894. 
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att  detta  exemplar  ursprungligen  bestälts  af  kungen  i Spanien, 
men  aldrig  sedan  affordrats  honom.  »Så  vidt  jag  erinrar  mig», 
berättar  Brahe,  kostade  den  1,500  svenska  specier.»  * Ett  tredje 
var  det,  som  Sergel  i ett  bref  till  excellensen  Klaes  Flemming 
säger  sig  ha  lemnat  åt  kommerserådet  K.  Arfvedson  **.  Ett  fjerde 
skänkte  Gustaf  IV  Adolf  till  sin  svärmor,  arfprinsessan  af  Ba- 
den***, hvilket  han  hos  konstnären  bestält  för  1,000  riksdaler 
banco  (d.  v.  s.  specie).  Grafström  (i  Svea  1819)  uppger  ytter- 
ligare, att  ett  exemplar  kom  till  Ryssland  och  ett  till  Eng- 
land(?)  *J*. 

Ett  hälft  dussin  exemplar  i liten -skala! 

Man  tycker  inför  denna  massfabrikation,  att  konstnären  nästan 
bort  känna  sig  besvärad  af  sitt  verks  popularitet. 

Jag  tillägger,  att  Ch.  de  Chenneviéres  funnit  en  erinran  om 
Sergels  grupp  i en  af  de  basreliefer,  hvarmed  den  franske  skulp- 
tören Fr.  Delaistre  prydde  piedestalen  till  sin  grupp  »Psyke  be- 
traktande den  sofvande  Amor»  1782 

» Venus , som  stiger  ur  badet » är,  såsom  vi  ofvan  sett,  mo- 
dellerad i Rom,  och  troligen  under  åren  177 4 — 7 6.  Sannolikt 
bestäldes  den  i marmor  af  hertig  Fredrik  Adolf  vid  dennes  besök 
i Rom  1776.  Men  utförd  i marmor  eller  färdighuggen  blef  ej  häller 
den  förrän  långt  senare  i Stockholm,  1785  eller  kort  förut |8fj§ 

* J.  P.  Miller,  De  skjönne  Kunsters  Tilstand  i Sverrig,  Kjöbenhavn 
1831.  Det  är  icke  alldeles  klart,  om  icke  ändå  till  slut  ett  ex.  kom  till 
Spanien.  Se  Brun-Neergaards  bref  1804  i Minerva,  III,  s.  180.  Han  om- 
nämner ett  spanskt  exemplar  jämte  Brahes. 

**  Odateradt  bref  (omkr.  1805)  i K.  Flemmings  brefväxling  å Upsala 
universitets  bibliotek.  Möjligen  lemnades  detta  exemplar  blott  i kommission. 

***  Sergels  egen  uppgift  den  1 januari  1802  i en  anteckningsbok,  som 
eges  af  generalmajoren  E.  vore  Vegesack.  Sergel  hade  då  ännu  icke  fått  be- 
taldt  för  detta  sitt  arbete. 

Grafström,  ehuru  personligen  bekant  med  Sergel,  är  dock  icke  allt- 
för pålitlig  i andra  uppgifter  om  Amor  och  Psyke.  Ch.  de  Chenneviéres  upp- 
ger i Revue  universelle  des  arts,  Paris  1856,  att  han  sett  små  kopior  i mar- 
mor och  gips  hos  en  konsthandlare  Févre  och  en  amatör  Bergeron. 

Revue  universelle  des  arts  1856,  sid.  103. 

*f*J**f  Omnämnes  i marmor  i sjelf biografin  1785. 
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och  ännu  senare  blef  den  af  mästaren  sjelf  retoucherad;  hvilket 
allt  synes  framgå  af  ett  bref  från  Sergel  till  P.  Tham  af  den  21 
april  1806*.  Sergel  skrifver:  »J’ai  racheté  ma  Venus  de  marbre 
å 1’auction  du  Prince  Frederic  [*f*  1803],  qu’il  m’a  pour  ainsi 
dire  excroqué,  car  il  m’a  fait  payer  un  tiers  de  perte  apres  20 
ans  d’attente  sur  mon  argent.  Il  devait  me  donner  800  Rdlr  et 


je  l’ai  racheté  1,200  R.  Banco,  car  Alo- 
poeus  **,  le  comte  Brahe  et  surtout  le  Baron 
Cederhielm  l’ont  rencherie,  et  je  ne  voulais 
pas  la  ceder,  car  je  veux  la  retoucher.  Le 
hazard  décidera  du  reste».***  Möjligen 
har  Sergel  alltså  retoucherat  stoden  något, 
innan  han  åter  sålde  den.  Först  i vår  tid 
(1879)  har  den  genom  köp  från  enskild 
egare  öfvergått  till  statens  samlingar. 

Nationalmuseum  eger  en  liten  lerskiss, 
som  i det  väsentliga  liknar  marmorfiguren, 
samt  tvänne  pennteckningar,  som  något 
mera  afvika  i detaljerna.  I den  mera  ut- 
förda af  dessa  bläck-studier  går  draperiet 
bakom  gudinnans  rygg,  dess  ena  flik  lyfter 
hon  upp  öfver  hufvudet  med  venstra  han- 
den, den  andra  trycker  hon  med  högra 
handen  mot  skötet.  Bägge  dessa  tecknin- 


Venus,  som  stiger  ur  badet,  gar  äro  utförda  på  italienskt  papper  med 
Pennteckning  af  J.  T.  Ser-  samma  vattenstämpel  som  Diomedes-tecknin- 


ursprung. 


* I konstakademins  arkiv. 


**  Rysk  minister  i Stockholm. 


***  Den  nämnde  »baron  Cederhielm»,  som  säkerligen  sett  Venus-stodens 
modell  i Sergels  atelier  i Rom  1776  under  sin  vistelse  der  detta  år,  har  tro- 
ligen efter  1806  köpt  den  af  Sergel.  Den  förvarades  en  längre  tid  på  dennes 
gods  Säby.  Se  i öfrigt  Sanders  utredning  i »Venus,  som  stiger  ur  badet». 
— Märkligt  nog  ansågs  ännu  efter  Sergels  död  marmorarbetet  ej  vara  fullt 
afslutadt.  Skulptörens  son  skrifver  till  Fogelberg  om  ett  »förbehåll  att  få  vid 


J.  T.  SERGEL.  VENUS,  SOM  STIGER  UR  BADET.  MARMORARBETE. 
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Denna  Sergelska  bild  af  skönhetsgudinnan  är  mera  »antik» 
i formgifningen  än  Psyke.  Och  Grafström*  vet  berätta,  att  Sergel 
sjelf  ansåg  den  vara  »utarbetad  under  hans  lyckligaste  ingifvelser». 
Också  anser  denne  Sergels  sene  samtida,  att  hon  »bland  alla 
Sergels  qvinnofigurer  är  den  utan  tvifvel  mest  fulländade»  och 
»kan  sättas  i bredd  med  antikens  herrligaste  stycken».  Men  dessa 
yttranden  fäldes,  det  kan  vara  skäl  att  erinra  sig  detta,  på  en 
strängt  antikiserande  tid,  då  den  (sen)antika  formtypen  ansågs 
vara  ett  absolut  ideal,  och,  hvad  särskildt  den  qvinliga  skönheten 
beträffar,  Venus  Medici  ansågs  som  det  fullkomligaste  ideal  af 
qvinlig  skönhet».** 

Det  är  om  denna  Venus-typ  Sergels  figur  närmast  erinrar. 
Vackert  som  hon  är  komponerad  och  läcker  i behandlingen  är 
hon  dock,  i mina  ögon,  med  sitt  mera  nätta  och  täcka  än  idea- 
liskt rena,  att  icke  säga  stränga  tycke,  sitt  litet  sägande  hufvud, 
sin  tjocka  hals  och  sina  onaturligt  smala  fingrar  afgjordt  mera 
befryndad  med  Venus  Medici  och  en  och  annan  samtida  »Venus 
accroupie»  än  med  någon  replik  från  den  Praxiteliska  tiden,  så- 
som man  velat  finna***. 

Det  tredje  utförda  arbetet,  som  härstammar  från  dessa  senare 
år  i Rom,  är  gruppen  Mars  och  Venus. 

Sergel  har  tecknat  flere  utkast  till  liknande  erotiska  grupper 
— några  tolkar  jag  som  Perseus  och  Andromeda.  Som  kuriositet 
vill  jag  nämna  en  grupp,  som  troligen  skall  framställa  Mars  och 
Venus,  men  der  krigsguden  är  en  kopia  af  — Apollo  Belvedere, 
som  med  ena  handen  stödjer  den  bredvid  stående  Venus,  medan 
han  vredgad  vänder  sig  åt  andra  sidan  mot  fienden.  För  ut- 

påkommande  achevering  af  marmorn  till  Venus  stigande  ur  badet  från  Kgl. 
Museum  låna  Gipsmodellen  dertill».  Bref  från  J.  Gustaf  Sergel  den  17  augusti 
1815  i herr  Joh.  Neanders  ego. 

* I Svea  1819. 

**  Läs  uttryeket  i konstakademins  förteckning  öfver  dess  skulptur- 
samling  1806.  Jfr.  Franzéns  yttranden  i hans  minnesteckning. 

***  Sander  i Venus,  som  stiger  ur  badet  och  Eichhorn  i Nordisk  Familje- 
bok (art.  Sergel)  m.  fl. 
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vecklingen  af  den  plastiska  tanke,  som  nu  höll  på  att  arbeta  sig 
fram  i konstnärens  hufvud,  har  den  knappast  någon  betydelse, 
men  den  visar,  hur  de  kända  antika  skulpturmotiven  ständigt  före- 
sväfvade  honom.  Likaså  finnes  en  teckning  till  en  komposition 
»Ajas’  sjelfmord»,  der  qvinnofiguren  är  en  kopia  af  — Niobe. 

Bland  alla  dessa  teckningar  är  det  egentligen  endast  två, 
som  direkt  preludiera  på  kompositionen  i Nationalmusei  bekanta 
gipsgrupp,  och  bägge  äro  de  utförda  på  italienskt  papper.  I den 
ena  har  krigsguden  fallit  på  knä  och  omfamnar  i lidelsefull  oro 
skönhetsgudinnan,  som  står  uppe  men  lutar  sig  afsvimmad  till- 
baka mot  sin  älskares  axel.  Han  vänder  sig  mot  henne,  och 
har  ingen  tanke  på  någon  annan.  I den  andra,  som  med  sina 
raska,  sökande  penndrag  är  oförlikneligt  frisk,  har  Venus  afdomnad 
sjunkit  på  knä,  men  Mars  står;  han  söker  hålla  henne  uppe  med 
sin  venstra  arm,  medan  han  lyfter  sin  högra  hand  till  försvar 
mot  fienden  och  ser  bort  mot  denne.  Så  tar  skulptören  fatt  i 
leran  och  skisserar  * den  komposition,  som  han  sedan  utför  i 
större  format;  endast  med  den  olikheten,  att  han  låter  Mars,  som 
i skissen  håller  sin  venstra  hand  under  hennes  rygg,  nu  taga  ett 
fast  grepp  om  hennes  blottade  venstra  bröst.  Skulpturgruppen 
går  sålunda  ett  slags  medelväg  mellan  de  tecknade  utkasten  och 
accentuerar  på  samma  gång  den  liffulla  stämningskontrasten  i 
hufvudfiguren : kontrasten  mellan  krigsgudens  erotiska  ömhet  och 
hans  krigiska  vrede. 

Ämnet  är  den  bekanta  scenen  ur  Iliaden  (V,  357),  då  Mars 
skyndar  ned  på  valplatsen  för  att  rädda  den  i striden  sårade 
Venus.  Kompositionen  är  den  mest  dramatiskt  lifliga,  som  konst- 
nären utfört,  och  formbehandlingen  står  på  höjden  af  hans  konst- 
närliga förmåga.  Mars-typen  erinrar,  särskildt  i hufvudet,  direkt 
om  Diomedes. 

Men  det  ligger  ett  stort  afstånd  mellan  modellen  och  marmor- 
arbetet, både.  i tid  och  stil,  större  än  i fråga  om  något  annat  af 
de  förut  omtalade  verken. 

* Denna  skiss  finnes  i Nationalmuseum.  En  andra  lerskiss,  ungefär  1 
fot  hög,  eges  af  generalmajoren  grefve  A.  A.  G.  von  Rosen. 
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Enligt  den  handskrifna  ättartaflan  i Riddarhuset  (som,  ehuru 
i sin  nuvarande  form  affattad  först  1829,  torde  grunda  sig  på  upp- 
gifter lemnade  af  Sergel  sjelf)  bestäldes  Mars  och  Venus  af  »en- 
gelske riddaren  Knight»  i Rom*,  men  fullfördes  ej,  då  denne  dog. 
Detta  bekräftas  i hufvudsak  af  dansken  Brun-Neetgaard,  som  1804 
besökte  Sergels  atelier  i Stockholm,  och  visste  berätta,  att  en 
engelsman  hade  bestält  gruppen  i kolossal  storlek  i marmor, 
men  att  Sergel  ej  fått  tillfälle  att  utföra  den,  utan  derföre  nöjt 
sig  med  att  mejsla  den  blott  i modellens  lilla  format.  »Den  är», 
säger  den  danske  besökaren,  »nu  till  stor  del  färdig,  och  Sergel 
har  sagt  mig,  att  så  snart  hans  helsa  förbättras  . . . .,  ämnar  han 
fullborda  den».** 

Kristian  Molbech  omtalar  den  1812  såsom  färdig  ***.  Den 
tillhörde  då  friherre  Karl  De  Geer  (på  Leufsta  i Upland)  och  eges 
ännu  af  dennes  ättlingar  i Sverige  *J\  Sergel  sjelf  skrifver  derom 
i ett  bref  till  P.  Tham  den  12  december  i8i2*j**J*.  »Jag  har  lem- 
nat  min  grupp  till  baron  Carl  De  Geer,  som  ville  ha  den.  Ame- 
rikanske konsuln  Speier  önskade  få  den.  Men  den  förstnämnde 
ville  ej  släppa  den  ur  landet». 

Marmorgruppen  tillhör  således  Sergels  senaste  tid,  en  tid, 
då  hans  helsa  var  bruten;  endast  tidtals  förmådde  han  sjelf  föra 
mejseln.  Marmorgruppen  eger  ej  häller  fullt  samma  friska  och 
energiska  formgifning  som  proportionsmodellen  i Nationalmuseum. 
Hela  stilen  är,  i den  tidens  anda,  mera  glatt  och  läcker  än  Sergels 
manligt  käcka  och  breda  stil  i Rom,  ehuru  arbetet  på  samma 

* Möjligen  anhörig  till  den  »Mylady  Knight,  ett  engelskt  fruntimmer, 
som  vistades  i Italien»,  hvilken  enligt  Stockholm-akademins  protokoll  den  3 
•december  1795  då  invaldes  till  hedersledamot. 

**  Minerva,  III.  Förf.  der  tillägger,  att  »grefve  Lantingshausen  eger 
on  vacker  terra-cotta  af  denna  grupp.» 

***  Breve  fra  Sverrig,  1812,  II.  Molbech  kallar  kompositionen  »Mars 
och  Cythere  fångna  af  Vulkan»(!). 

Öfverstelcammarherren  grefve  A.  F.  Wachtmeister  och  hans  grefvinna, 
•dotterdotter  af  excellensen  grefve  Karl  De  Geer. 

*f*j*  Konstakademins  arkiv. 
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gång  och  särskildt  i vissa  partier  talar  högt  om  den  utomordent- 
lige marmor- konstnären  *. 

Men  för  att  återgå  till  Sergels  verksamhet  i Rom:  National- 
museum eger  som  bekant  utom  de  redan  nämnda  lerskisserna  flere 
andra,  och  tämligen  utförda,  hvilkas  hela  behandling  och  Sergelskt- 
antika  uppfattningssätt  alltför  mycket  likna  de  förras  och  alltför 
direkt  peka  på  romerska  studier  och  förebilder,  för  att  man 
skulle  kunna  hänföra  dem  till  en  annan  och  senare  tid.  Sergel 
yttrar  i sin  sjelf biografi  1785:  »Flere  grupper  i modell  äro  i 
Frankrike,  som  förfärdigades  af  mig  i Rom»,  och  »Uppräknandet 
af  de  modeller,  jag  gjorde  i Rom,  skulle  blifva  för  vidlyftigt. 
Men  jag  har  alltid  gjort  studier  efter  antiken  och  dess  emellan 
originaler».  Och  jag  erinrar  här  ännu  en  gång  om  hans  yttrande, 
att  han  »dessinerade  efter  Rafael  och  Annibale  Carracci  1770».** 

Dessa  hvarandra  korsande  inflytelser,  som  dock  nästan  alltid 
beherrskas  af  den  personliga,  specifikt  Sergelska  stilen,  återfinnas 
i sådana  kompositioner  (i  Nationalmuseum)  som  Akilles  och  Cen- 
tauren,  Jupiter  och  Juno,.  Venus  och  Ankises***,  Merkurius  och 
Psyke,  Akilles  vid  hafsstranden,  hvartill  kommer  den  i högrelief 
modellerade  lilla  kopian  af  den  Farnesiske  Herkules. 

Likasom  Merkurius  och  Psyke  förer  tanken  till  Rafael  i Villa 
Farnesina,  så  de  erotiska  grupperna  med  deras  våldsamma  form- 
gifning  och  sensuella  stämning  till  Annibale  Carraccis  olympiska 
scener  i Palazzo  Farnese. 

Alla  de  nämnda  gruppernas  romerska  härkomst  bekräftas  dess- 
utom af  befintliga  handteckningar,  som  Sergel  utfört  på  italienskt 
papper.  Men  längre  än  till  skiss  eller  liten  modell  i lera  har 
veterligen  ingen  af  dessa  kompositioner  kommit. 

Samlingarna  af  Sergelska  handteckningar  vimla  för  öfrigt  af 


* Se  för  öfrigt  Nybloms  och  Langes  estetiska  analyser  af  gruppen  i 
deras  uppsatser. 

**  I sjelf  biografins  franska  original  har  han  särskildt  understrukit  Car- 
raccis namn. 

***  En  annan  lerslciss  till  denna  grupp  eges  af  generalmajoren  grefve 
A.  A.  G.  von  Rosen. 
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romerska  blad  med  utkast  till  skulpturkompositioner,  enstaka  figu- 
rer och  grupper  ur  Homerus,  Virgilius,  Ovidius  och  andra  antika 
poeter:  satvrer,  nymfer,  Europa  på  tjuren,  Bacchus  och  Ariadne, 
Dido  och  Ascanius  (Amor),  Priamus  och  Akilles,  Perseus  och 
Andromeda,  Akilles  och  Briseis  o.  s.  v.,  o.  s.  v. 

Nästan  alla  behandla  de  alltså  antika  ämnen,  de  likasom  alla 
de  modellerade  verken.  Endast  helt  undantagsvis  förekomma  bland 
teckningarna  några,  hvilkas  ämnen  kunna  förmodas  vara  bibliska: 
profeter  eller  evangelister,  Simson(?),  Susanna  och  domarne(?),  samt, 
bland  dem  jag  varit  i tillfälle  att  se,  en  enda  med  modernt  po- 
etiskt ämne:  Angelika  ur  Ariosto  (från  1770-talets  första  år). 

Bland  mängden  af  Sergels  studier  efter  antika  skulpturer  i 
de  romerska  palatsen  förekomma  också  undantagsvis  några  teck- 
ningar (de  tyckas  vara  gjorda  i början  af  1770-talet)  efter  ett  par 
af  Michel  Angelos  målade  sibyllor  i Sixtinska  kapellet.  Märk- 
värdigt är,  att  äfven  dessa  figurer  ha  blifvit  återgifna  i en  något 
antikiserande  stil ! * 

Det  var  således  i alldeles  öfvervägande  grad  Roms  antiker 
Sergel  studerade,  och  när  han  går  till  renässansens  mästare,  är 
det  ej  deras  kristliga  kompositioner,  utan  deras  antikt-mytologiska 
han  uppsöker:  Rafaels  i Farnesina,  Annibale  Carraccis  i Palazzo 
Farnese.  Jä,  när  han  någon  enda  gång  tecknar  efter  de  förra, 
gör  han  äfven  det  med  en  sidoblick  på  antiken.  Så  starkt  hade 
dess  fornverld  bemäktigat  sig  hans  intresse  och  hans  fantasi. 

Sedan  Sergel  efter  någon  tids  ovisshet  i Rom  en  gång  väl 
fått  blicken  öppen  för  antiken,  så  släppte  han  den  icke  mer. 
Hans  beundran  och  ömhet  för  denna  konst  hade  hela  styrkan  af 
en  »grande  passion»  och  en  trohet,  som  förblef  orubbad  eller 
ökades  ända  till  lifvets  slut.  Den  antika  konsten,  det  var  nu  för 
honom  konsten  sjelf  i sin  ideala  skepnad.  Natur!  visserligen. 
Sergel  var  för  genuin  konstnär  för  att  icke  älska,  studera,  pre- 
dika den.  »Soyez  1’exacte  examinateur  de  la  nature  dans  ses 

* Så  också  några  fornegyptiska  stöder,  hvilka  Sergel  samtidigt  aftecknat 
i de  romerska  samlingarna! 
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mouvements,  prenez  la  sur  le  fait,  et  vous  est  sur  de  ne  pas 
vous  tromper». — så  inpräntar  han  gång  på  gång  hos  lärjungen 
Byström.  Men  bredvid  naturen:  antiken.  »Följ  min  grundsats: 
antiken  med  naturen,  eller  naturen  med  antiken,  det  är  synonymt.» 
Antiken  för  formvalet,  för  korrigeringen  af  verklighetens  former, 
för  idealiseringen,  för  den  rätta  synen  på  naturen  — »la  nature 
dans  le  principe  des  anciens». 

Frågar  man  sig:  hvad  menas  då  i Sergels  mun  med  antik 
konst  — ty  att  detta  begrepp  ej  omfattar  hela  den  af  oss,  1890- 
talets  menniskor,  kända  antika  konsten,  är  tydligt  — , så  blir 
svaret:  den  senantika,  d.  v.  s.  den  hellenistiska  och  hufvudsak- 
ligen  den  grekiskt-romerska  konsten.  Man  kände  i de  dagarna 
knappast  till  grekisk  skulptur  före  Alexanders  tid,  och  der  man 
undantagsvis  kände  några  rester,  förstod  man  ej  rätt  att  upp- 
skatta eller  urskilja  dem. 

Det  vill  med  andra  ord  säga,  att  man  kände  blott  antikens 
minst  naiva  och  minst  ursprungliga,  dess  på  samma  gång  mest 
realistiska  och  mest  eklektiska  konstperiod;  ungefär  så,  som  om 
någon  skulle  känna  det  italienska  måleriet  hufvudsakligen  från 
perioden  efter  Rafael.  I sjelfva  verket  gälde  en  Guido  Reni, 
Domenichino,  Guercino,  Carraccierna  och  andra  Bolognesare  i 
mångas  ögon  både  då  och  långt  in  på  1800-talet  såsom  måleriets 
egentliga  klassiker,  åtminstone  bredvid  Rafael.  Vi  ha  ju  också 
sett  af  Sergels  dagbok  och  sjelfbiografi,  hvilket  högt  värde  han 
satte  på  dem  och  hur  han  studerade  dem  *. 

Tvifvelsutan  ha  vi  i det  då  lefvande  slägtets  förkärlek  för 
just  dessa  perioder  i antik  skulptur-  och  i modern  målar-konst 

* Det  förtjenar  dock  att  anmärkas,  att  på  en  tid,  som  hade  så  liten 
blick  för  och  så  ringa  kännedom  om  den  för-Rafaeliska  konsten,  Sergel  visste 
uppskatta  en  sådan  gammal  artist  som  Signorelli.  G.  G.  Adlerbeth  i sin  rese- 
skildring 1784  yttrar  (den  15  Mars),  att  man  i allmänhet  anser,  att  Rafael 
likasom  Homer  varit  utan  föregångare,  men  att  »en  pålitlig  kännare,  nämligen 
Sergel,  har  försäkrat  honom,  att  han  i Orvieto  i domkyrkan  sett  en  stor  tafla 
af  en  mästare  af  1400-talet  vid  namn  Signorelli,  hvarest  man  finner  en  lika 
hög  stil  som  uti  Rafaels  mästerstycken.» 
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att  finna  utslaget  at  en  och  samma  smakriktning.  En  smak- 
riktning, som  eklektiskt  sammanförde  de  föregående  stora  eller 
större  konstperiodernas  förtjenster  i en  den  klassiska  korrekthetens 
kanon  och  tilläde  ur  sig  sjelf  ett  plus  af  modern  esprit  i upp- 
fattningen, af  nyansering  och  raffinement  i formbehandlingen-,  en 
riktning,  som  efter  manierismens  utsväfningar  åter  erkände  den 
höga  betydelsen  och  skönheten  i enkelheten,  renheten,  måttfull- 
heten, sådana  man  fann  dem  hos  senantikens  konstnärer,  men 
som  trodde  sig  vinna  denna  skönhet  på  ett  hufvudsakligen  nega- 
tivt sätt,  ett  slags  »via  eliminationis»,  genom  begränsning,  mått- 
fullhet, urval  (Rafael  Mengs);  en  riktning,  som  derföre  satte  högre 
värde  på  ett  utsökt  formval,  på  korrekthet  och  smak,  således 
konstens  mera  passiva  sida,  än  på  den  aktiva,  på  omedelbarheten 
och  friskheten  i uppfattning  och  känsla,  geniets  originalitet  och 
skapande  kraft*. 

Det  positiva  hjelpmedlet  åter  för  konstnärerna  att  nå  en  ideal 
stil  var  att  med  hull  och  hår  acceptera  den  senantika  formtypen, 
som  man,  genom  en  för  öfrigt  lätt  förklarlig  begreppsförvexling, 
identifierade  med  den  sköna  naturen  sjelf  och  upphöjde  till  rang, 
heder  och  värdighet  af  ett  absolut  ideal.  Att  den  grekiskt 
romerska  form-  eller  skönhetstypen,  ehuru  i sitt  slag  fulländad 
och  utbildad  under  må  vara  enastående  gynsamma  förhållanden, 
dock  blott  var  ett  enda  särskildt  folks  eller  folkslags  skönhetstyp 
i en  viss  gifven  historisk  epok,  dess  stil  ett  individuelt  och  hi- 
storiskt uttryckssätt  — detta  var  ett  faktum,  som  man  i sin  antik- 
förgudning  och  med  tidens  brist  på  historisk  blick  länge  förbisåg. 
Förbisåg  till  sin  egen  skada,  i det  att  de  gamla  formerna  ej 
täckte  den  nya  tidens  innehåll,  ibland  undertryckte  det,  och  att 
alla  icke  dess  starkare  konstnärsnaturer  blott  fastnade  i ett  nytt 
manér,  ett  slags  antikiserande  jargon;  ty  det  antika  formspråket 
kan,  liksom  hvarje  annat,  bli  till  manér. 

Detta  antikiserande  manér  började  redan  på  Sergels  tid  gras- 
sera  i Europa  och  i Rom;  se  t.  ex.,  och  för  att  nämna  den  tidigaste 


Jfr.  C.  Justi,  Winckelrfiann,  s.  289  o.  följ. 
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inom  måleriet,  skotten  Gavin  Hamiltons  kompositioner  med  deras 
efter  antikens  skulpturer  schablonmässigt  afformade  gestalter.  Sergel 
var  icke  den  förste,  som  använde  det  nyupptäckta  antika  form- 
språket, men  han  var  en  af  de  starka  naturerna,  dessa  som  lägga 
sin  egen  själ  i orden,  och  han  var  på  sin  tid  den  starkaste,  ge- 
niet bland  talangerna. 

Låter  man  med  de  Sergelska  verken  i minne  hela  den  antika 
bildverlden,  sådan  vi  känna  den,  passera  revy,  går  man  t.  ex. 
igenom  en  af  de  stora,  kronologiskt  ordnade  gipsafgjutnings- 
samlingarna,  som  numera  finnas  på  flere  ställen  i utlandet  och 
som  i så  hög  grad  underlätta  en  historisk  öfversigt,  så  finner 
man  snart,  synes  det  mig,  hvar  de  historiska  prototyperna,  så  att 
säga,  till  de  Sergelska  gestalterna  äro  att  finna.  Icke  i den  Fidias- 
Polykletska  perioden,  att  icke  tala  om  den  arkaiska  — bägge  två 
så  ytterst  litet  kända  då.  Icke  häller  i den  Skopas-Praxiteliska 
— hvars  arbeten  ej  voro  stort  mera  bekanta  än  de  förras  — 
utan,  som  nämndt,  i den  hellenistiskt-romerska  perioden. 

Vid  studiet  af  den  antika  skulpturens  historia  återkommer 
man  ständigt  till  den  egendomliga  företeelsen,  att  sedan  ett  tack- 
samt motiv,  en  lycklig  typ  en  gång  väl  voro  uppfunna  eller  funna 
af  en  genialisk  konstnär,  upprepades  de  snart  sagdt  i oändlighet 
af  de  efterföljande  artistgenerationerna,  men  varierades  och  mo- 
difierades efter  artistens  individuella  lynne  och  den  rådande  tids- 
smaken.  Det  är  hufvudsakligen  denna  efterbildnings-vana  som 
gör,  att  den  ojämförligt  största  mängden  af  till  oss  bevarade 
antika  skulptur s^erk,  hvilka  fylla  gallerierna  i Italien  och  Europa 
norr  om  Alperna,  utgöras  icke  af  original  i sträng  mening  utan 
af  mer  och  mindre  fria  kopior.  Det  är  också  hufvudsakligen 
fynd  gjorda  i Rom  och  Italien,  der  konsten  till  stor  del  nöjde 
sig  med  att  kopiera,  efterbilda,  öfversätta,  så  att  säga  lefde  på 
arfvet  efter  de  äldre,  större  och  originellare  konstperioderna  i 
Grekland. 

Sådan  var  den  antika  bildverld,  som  öppnade  sig  för  Sergel 
i Rom.  Den  beherrskades  af  gudomligheterna  uppe  i Vatikanens 
Belvedere;  Apollo,  Laokoon  (hvilka  två,  jämte  Venus  Medici, 


J.  T.  SERGEL.  MARS  OCH  VENUS,  GRUPP  I GIPS;  MODELL. 
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Sergel  möjligen  sett  i afgjutning  redan  i Sverige)  och  Herkules 
(torson).  Af  Winckelmann  och  Rafael  Mengs  och , efter  dem  hela 
raden  af  kännare  och  antikbeundrare  ansågos  dessa  tre  såsom 
höjdpunkten  af  all  den  konst,  antiken  lemnat  oss  i arf.  Och  de 
tillsammans  med  några  andra  stöder  såsom  den  nämnda  Venus 
Medici,  den  s.  k.  Fäktaren,  Herkules  Farnese  m.  fl.  jämte  fyn- 
den i Herculaneum  och  Pompeji,  icke  minst  de  små  kaméerna 
och  intaglierna  *,  beherrskade  smaken  en  tid  framåt  och  samti- 
dens uppfattning  af  antiken.  Denna  uppfattning  var  också  Sergels. 

Bland  dem  återfinna  vi  alltså  denne  Apollo  och  denna  Venus 
— tidens  högsta  skönhetsideal  af  manlig  och  qvinlig  ungdom  — 
hvilka  mer  eller  mindre  direkt,  såsom  vi  sett,  inspirerat  Sergel- 
ska  verk.  Och  de  öfriga  antika  förebilderna,  som  jag  nämnt: 
satyrerna,  Antinous,  Dioskurerna,  höra  till  samma  senantika  krets. 
Äfven  dessa  två:  Apollino  och  Herkules  Farnese,  som  Sergel 
direkt  kopierat. 

Som  man  ser,  är  det  hufvudsakligen  manliga  typer.  Ofver 
hufvud  taget  är  den  senantika  plastiken,  d.  v.  s.  den  som  Sergel 
kände,  och  särskildt  den  romerska  tidens  lyckligare  i sina  man- 
liga än  i sina  qvinliga  figurer,  åtminstone  de  unga.  Den  spiri- 
tuella liffullheten  hos  Apollo  Belvedere,  den  dramatiska  energin 
hos  Laokoon,  det  drömmande  svårmodet,  den  på  samma  gång 
manliga  och  veka  fägringen  hos  Antinous,  den  ystra  lifslusten  hos 
satyrerna  uppvägas  knappast  af  den  något  abstrakta  högheten  hos 
Minerva-stoderna  eller  det  täcka  behaget  hos  tidens  skönhets- 
gudinna  och  hennes  jordiska  fränder.  Den  strängare,  naiva, 
skära,  friska,  kyska  fägringen  hos  de  äldre  epokernas  qvinliga 
skönhetstyp  hade  fått  ge  vika  för  en  skönhet  så  att  säga  i min- 
dre stil,  som  slutligen  kristalliserade  sig  i Venus-Medici-typen, 
hvars  läckra  karakter  icke  är  alldeles  fri  från  ett  stänk  af  koket- 
teriets banalitet. 

Det  är  intressant  att  iakttaga  Sergels  förhållande  till  dessa 

* Både  offentliga  muséer  och  enskilda  konstvänner  anlade  stora  sam- 
lingar af  dessa  skurna  stenar  i svafvel-  eller  gipsafgjutningar.  Äfven  Sergel 
egde,  såsom  jag  skall  visa,  ett  sådant  »daktyliotek» . 

Göthe , Johan  Tobias  Sergel. 
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antika  förebilder.  Äfven  han  är  lyckligare,  mera  betydande  i 
sina  manliga  figurer  än  i sina  qvinliga.  Det  ligger  något  starkt 
och  afgjordt  manligt  i hans  uttryckssätt.  Hans  egentliga  område 
eller  hans  lyckligaste  sida  tyckes  vara  den  nervfulla  manligheten, 
— se  Faunen,  Diomedes,  Amor,  Mars  — icke  det  qvinligt  skära 
behaget,  ännu  mindre  den  barnsliga  naivetén  — man  ser  det 
äfven  af  hans  porträttbilder.  Jag  lemnar  för  öfrigt  derhän,  i hvad 
mån  det  starkt  och  krasst  sinliga  cjraget  i hans  och  tidens  lynne 
inverkat  tyngande  på  hans  uppfattning  af  det  qvinliga  väsendet. 

I alla  händelser,  då  Sergel  skall  framställa  den  unga  qvin- 
nan,  är  det  stundom  liksom  om  han  kände,  att  förebilderna  sveko 
honom,  att  Venus  Medici  var  för  kall  och  indifferent,  och  han 
går,  medvetet  eller  omedvetet,  ett  steg  tillbaka,  utanför  den  an- 
tika trollkretsen  och  närmare  den  gamla  rokoko-konsten,  för  att 
kunna  skapa  en  »varmare,  naivare  och  naturligare»*  qvinnoge- 
stalt,  sådan  som  Venus  och  Psyke  i de  bägge  grupperna. 

Egentligen  bröt  Sergel  i Rom  aldrig  fullständigt  med  den 
gamla  franska  konstens  traditioner,  i hvilka  han  blifvit  uppfost- 
rad. Midt  uppe  i sina  studier  af  antiken  bibehöll  han  alltid  en 
viss  frändskap  med  den  franska  skulpturen.  Man  ser  det  bäst, 
om  man  med  hans  romerska  arbeten  i minne  går  in  i de  äldre 
franska  skulptursalarna  i Louvren  och  granskar  raden  af  den  tidens 
akademiska  receptionsstycken  och  andra  arbeten  af  en  E.  Bouchar- 
don  (1745),  en  Allegrain  (Milon  1754,**  Baigneuse  1767,  Diana 
i badet  1778),  en  N.  S.  Adam  (Prometheus  1762),  en  E.  Dumont 
(Milon  1768),  en  Lecomte  (1771),  en  Pierre  Julien  (Den  döende 
gladiatorn  1778 — 79)  m.  fl.  Det  är  icke  blott  i ämnena,  forma- 
tet och  marmorns  polering  som  de  påminna  om  Sergels,  utan  ofta 

* J.  Langes  uttryck  om  Venus  i »Mars  och  Venus»;  Sergel  och  Thor- 
valdsen,  s.  44. 

**  Framl.  prof.  G.  Stephens  i Köpenhamn  hade  i sin  ego  en  liten 
terrakottagrupp  af  Sergel,  som  framstälde  atleten  Milon  i färd  med  att  slita 
sönder  en  klufven  trädstam.  Äfven  den  af  Sergel  beundrade  Puget  hade  utfört 
en  bekant  marmorgrupp  med  samma  ämne,  nu  i Louvren;  konstakademin  eger 
sedan  gammalt  en  byst  af  denna  Milon-figur. 
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äfven  i formbehandlingen  och  i det  dramatiska  uttrycket.  Bland 
dem  finnas  för  öfrigt  figurer,  som  äro  fullt  så  »antika»  i form- 
valet som  Sergels.  Ty  den  franska  skulpturskolan  stod  i samma 
öfvergång  från  rokoko-stil  till  novantik  som  denne.* 

Det  var  ej  för  intet  Sergel  i Rom  studerade  vid  den  franska 
akademin  uti  fyra  år  och  mest  umgicks  med  franska  artister. 
Fransmännen  hade  länge  varit  Europas  förnämsta  marmorvirtuo- 
ser. Också  fick  Sergel  senare  vid  sin  ankomst  till  Paris  det 
amplaste  erkännande  för  sin  Faun  af  akademins  direktör  mon- 
sieur Pierre  (se  nedan).  Sergel  skiljer  sig  måhända  från  flertalet 
fransmän  genom  en  renare  plastisk  stil  och  antikare  formgifning, 
men  hufvudsakligen  genom  sin  sällsynta  »förening  af  naturbegåfning 
och  inträngande  studium»**.  Han  var  ett  snille,  mognadt  i arbete. 

Äfven  i Rom  modellerar  han  porträtt,  men  de  äro  helt  få. 
Jag  känner  blott  tvänne.  Det  ena  och  tidigare  är  ett  medaljong- 
porträtt af  den  lärde  vännen  J.  J.  Björnståhl,  dateradt  1772,  en 
synnerligen  liffull  porträttbild***,  som  Sergel  senare  i Stockholm 
utarbetade  och  stälde  till  Gjörwells  förfogande,  då  det  blef  fråga 
om,  efter  Bjömståhls  död  (1779),  att  pryda  titelbladet  till  hans 
tryckta  Resa  (i:sta  delen  1780)  med  ett  porträtt  af  den  illustre 
författaren.  Det  var  J.  Gillberg,  som  utförde  det  vackra  koppar- 
sticket (se  vår  afbildning). 

Det  andra  är  en  mera  officiell  beställning,  nämligen  den 
redan  nämnda  gipsbysten  af  den  unge  hertig  Fredrik  Adolf,  som 
modellerades  1776  och  möjligen  också  höggs  marmor  i RomJ*. 
Sergel  var  icke  specialist  i porträttfacket.  När  han  hade  fria 
händer  och  fick  helt  rå  sig  sjelf,  dröjde  hans  fantasi  hälst  i fria 

* J.  Lange,  Sergel  och  Thorvaldsen,  s.  55.  Han  nämner  der  en  grupp 
Amor  och  Psyke  af  Frangois  Delaistre,  som  undfallit  mig,  och  som  han  säger 
vara  i hela  sin  formgifning  strängare  antik  än  Sergels.  Den  är  utförd  endast 
några  år  senare  än  Sergels. 

**  J.  Lange,  a.  st.,  s.  55. 

***  Särskildt  förträfflig  är  den  lilla  lermodellen,  som  nu  eges  af  prof. 
Karl  Curman  i Stockholm.  Jfr  Stockholms  Lärda  Tidningar  1779»  sid*  610. 

p Jfr  Sergels  bref  till  Rehn  den  2 januari  och  29  mars  1779  i Revue 
universelle  des  arts  1856. 
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rymder  och  vid  stora  uppgifter,  stöder  och  grupper.  Och  i Rom 
hade  han  fria  händer.  Det  var  elfva  lyckliga  år! 

Dessa  porträtt  leda  tanken  till  Sergels  personliga  lif  i Rom. 
Jag  vill  berätta  det  hufvudsakliga  man  vet  derom,  innan  jag  föl- 
jer Sergel  på  vägen  hem  från  Italien. 


Björnståhls  porträtt.  Kopparstick  af  J.  Gillberg  1779 — 80  efter  en  af 
Sergel  i Rom  1772  modellerad  medaljong  i lera  och  senare  i gips. 

Det  Rom,  dit  Sergel  anlände  om  sommaren  1767,  var  na- 
turligtvis ett  helt  annat  samhälle,  än  Italiens  nuvarande  hufvud- 
stad.  »Jag  kan  icke  tänka  mig  något  förskräckligare,  skrifver  en 
något  senare  besökare,  än  om  man  började  barlägga  de  antika 
ruinerna,  odla  Campagnan  och  sökte  göra  staden  till  ett  ordnadt 
polissamhälle,  der  ingen  menniska  längre  finge  bära  dolk.  Komme 
så  en  ordentlig  påfve,  det  de  72  kardinalerna  bevare  oss  för,  så 
droge  jag  dädan.  Blott  om  i Rom  får  finnas  en  så  gudomlig 
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anarki,  och  utanför  Rom  ett  så  himmelskt  ödeland,  blir  det  plats 
för  de  stora  skuggorna,  af  hvilka  en  enda  är  mera  värd  än  hela 
det  lefvande  slägtet»*.  Ungefär  så  har;  nog  också  Sergel  känt 
det.  Fans  det  någon,  som  kunde  njuta  af  den  konstnärliga  fri- 
heten i det  dåvarande  Rom  och  trifvas  i den  romerska,  skönhets- 
mättade  luften,  der  de  stora  synerna  stego  fram  af  sig  sjelfva, 
så  var  det  väl  den  unge  nordbon,  som  kom  dit  med  hufvudet 
fullt  af  jäsande  tankar. 

Piranesis  stora  kopparstick,  om  också  något  för  mycket 
pittoreska,  kunna  bland  andra  graverade  blad  ge  oss  en  föreställ- 
ning om  det  dåvarande  Roms  utseende.  De  antika  ruinerna  i 
de  gamla  stadsdelarna  dominerade  mycket  mer  än  senare,  då 
gatorna  reglerats  och  moderna  husmassor  rests  i höjden;  de  gjorde 
dessutom  en  helt  annan  historisk  och  målerisk  verkan,  innan  de 
barlagts  och  rensats  af  arkäologerna.  Likaså  de  gamla  renässans- 
palatsen och  villorna,  bland  hvilka  flere,  t.  ex.  villa  Negroni  och 
v.  Mattei,  som  sedermera  tömts  på  sitt  innehåll  till  förmån  för 
muséerna,  ännu  på  Sergels  tid  innehöllo  skatter  af  gamla  konst- 
verk, hvilka  denne  aftecknade  på  ort  och  ställe.  Äfven  palatsens 
gårdar,  trädgårdar  och  parker,  de  senare  flere  och  större  då  än 
nu,  voro  fulla  af  sådan  skulptur  och  gåfvo  sjelfva  med  sin  rika 
grönska  en  friare,  mera  landskaplig  karaktär  åt  vidsträckta  delar 
af  staden.  Och  så  det  pittoreska  menniskostaffaget  i denna  stads- 
tafla:  prelaterna,  de  romerska  aristokraterna  och  en  och  annan 
ambassadör  åkande  i tunga  karosser,  kavaljerer  till  fots  i rosettperuk, 
broderade  rockar  med  vida  skört  och  värja,  de  många  presterna 
— Rom  räknade  7,000  bland  170,000  innevånare  — småbor- 
gare, tiggarmunkar,  vagabonder  och  trashankar;  en  pöbel,  som 
under  det  presterliga  regimentet  åtnjöt  den  mest  obundna  frihet 
i sitt  görande  och  låtande,  under  dagen  stod  och  hängde  i 
gathörnen  och  under  natten  förde  vildt  lif.  Deremellan  de 
många  festerna  i Roms  otaliga  kyrkor,  de  icke  mindre  granna 
processionerna  på  gatorna,  det  glada  vimlet  på  Monte  Pincio  om 


* Citeradt  i Goethes  »Winckelmann». 
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qvällarna  och  det  brusande  lifvet  under  karnevalen.  I denna 
romerska  verld  trifdes  konstnärerna  som  fiskar  i vattnet;  och  man 
såg  dem,  fransmän,  tyskar,  engelsmän,  schweizare  samt  en  och 
annan  nordbo,  jämte  italienarne  sjelfva,  ofta  i skaror  eller  min- 
dre grupper  ströfva  omkring  bland  ruinerna  eller  i villorna  och 
parkerna,  diskuterande  och  tecknande,  när  de  icke  såsom  lifliga 
deltagare  blandade  sig  i folkvimlet*. 

Ända  från  1500-talet  plägade  de  utländska  konstnärerna  i 
allmänhet  bo  uppe  på  Monte  Pincio,  den  helsosammaste  stads- 
delen i Rom.  Här  låg  Villa  Medici  straxt  i närheten,  och  från 
höjden  kunde  man  öfver  stadsmuren  se  ned  i Villa  Borgheses 
vidsträckta  park.  Det  var,  som  vi  minnas  ur  Sergels  dagbok,  i 
detta  sistnämnda  konstpalats  som  den  svenske  artisten  började 
sina  anteckningar  om  Roms  konstskatter.  Sannolikt  bodde  äfven 
han  i främlingsqvarteret  uppe  på  Monte  Pincio  **. 

Men  till  konstnärslifvet  i Rom  hörde,  då  likaväl  som  än  i 
dag  under  den  vackra  årstiden,  de  lika  uppfriskande  som  läro- 
rika utfärderna  öfver  Campagnan  till  bergen  på  andra  sidan. 
Också  anträffa  vi  Sergel  flere  gånger  på  dylika  utfärder.  Goethe, 
i biografin  öfver  sin  vän  den  tyske  landskapsmålaren  J.  Philipp 
Hackert,  berättar,  att  denne  tillsammans  med  sin  bror  samt  fran- 
ske målaren  Callet  och  svenske  skulptören  Sergel  på  våren  1769 
gjorde  en  liten  resa  till  Frascati,  Grotta  Ferrata,  Marino,  Albano, 
Nemi  och  så  vidare.  Detta  var  under  Sergels  andra  år  i Rom 
och  våren  efter  hemkomsten  från  Neapel.  En  annan  gång,  ej 
långt  derefter,  for  han  till  Frascati  i sällskap  med  en  jämnårig 
fransk  målare  E.  A.  Gibelin***;  ännu  en  gång  är  han  på  samma 
ställe  med  Björnståhl  och  en  »flamländsk  markis»,  och  ungefär 
vid  samma  tid  gör  han  en  kortare  Campagnautflykt  till  Villa 
Madama  tillsammans  med  en  ung  målare  från  Schweiz  vid  namn 

* Jfr  C.  Justi,  Winckelmann  II. 

**  Då  K.  G.  Fehrman  (se  nedan)  i Rom  varit  i Sergels  bostad,  »gick  han 
ned»  derifrån  för  att  »göra  en  tour  i Staden». 

***  Sergel  aftecknar  sin  kamrat  i en  liten  studiebok  från  Rom  (på 
Sponga).  Gibelin  lemnade  Rom  1 7 7 1 . 
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I.  F.  Rigaud*.  Jag  nämner  dessa  färder  blott  exempelvis  och 
eftersom  jag  händelsevis  funnit  dem  antecknade.  Naturligtvis  gjorde 
Sergel  ideliga  ströftåg  utom  Roms  murar  under  de  elfva  italienska 
åren.  Men  längre  färder  bort  från  Rom  företog  han  icke  många. 
Sjelf  säger  han  i sin  biografi,  att  han  vistades  i Rom  hela  tiden 
»utom  några  månaders  resor  till  Neapel  och  Florens».  Sist- 
nämnda stad  besökte  han  1773  och  1776**. 

Nej,  Sergel  var  trogen  sitt  älskade  Rom,  han  var  romare 
till  lif  och  själ.  Ännu  som  sjutio  års  gubbe  skrifver  han  till 

Byström,  som  då  vistades  i Rom:  »Ni  befinner  er  i konster- 
nas enda  sanna  hemland,  der  konstnären  bör  födas,  lefva  och 
dö,  ty  alla  andra  länder  i Europa  äro  barbariska.»  Och  när 
han  då  tänker  på  landet  Italien,  menar  han  först  och  främst 
staden  Rom.  »Jag  gläder  mig  med  er  — fortsätter  Sergel  i 
samma  bref  — och  jag  njuter  med  er  af  den  största  lycka,  som 
kan  ges  för  en  artist,  den  att  icke  kunna  taga  ett  steg,  utan 
att  hans  idéer  ge  honom  anledning  att  tänka,  att  han  är 
konstnär. » 

Sergel  ger  en  gång***  Byström  det  rådet  att  »aldrig  inlåta 
sig  i intimt  umgänge  med  någon  italienare».  Han  tyckes  alltså 
sjelf  ha  gjort  ledsamma  erfarenheter  i den  vägen.  I sjelfva  ver- 
ket förekomma  icke  många  italienska  namn  bland  hans  bekanta 
i Rom. 

I den  samling  handteckningar  af  samtida  artister,  hvilken 
Sergel  egde,  och  som  troligen  utgjordes  af  gåfvor  från  artister, 
som  han  personligen  kände,  förekomma  några  blad,  daterade 
1768  och  1778,  af  den  unge  romaren  Giuseppe  Cades  (f.  1750), 
som  på  samma  gång  var  bildhuggare,  målare  och  etsare  och  åt- 
njöt ett  visst  anseende  i sin  konst.  Och  bland  de  »namnkunniga» 

* Tecknadt  porträtt  af  denne  i samma  studiebok.  Rigaud  lemnade 
Rom  1772. 

**  I en  af  skissböckerna  på  Sponga  tecknar  han  ett  porträtt  af  en 
katolsk  prest  och  bifogar:  »compagnon  de  voyage  entre  Florence  et  Rome 
17733».  Om  besöket  177 6 se  nedan  K.  G.  Fehrmans  dagbok. 

***  Bref  den  22  februari  1811. 
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artister,  som  Sergel  i sjelfbiografin  säger  sig  ha  känt,  förekomma 
några  af  den  samtida  italienska  konstens  bästa  namn:  målaren 
Batoni,  bildhuggarne  Penna  och  Canova.  Men  Batoni  var  32 
år  äldre  än  Sergel,  och  Canova,  Sergels  store  efterträdare  i skulp- 
turen, kom  till  Rom  först  (1779)  efter  Sergels  hemresa. 

Nej,  Sergel  tyckes  hälst  ha  umgåtts  med  de  främmande  arti- 
sterna i Rom.  I första  rummet  de  franska,  hvilka  han  ju  hade 
bästa  tillfälle  att  träffa  i akademin  vid  Corson. 

Jag  har  redan  nämnt  några  namn  från  Sergels  första  Roma- 
tid:  Lefévre,  J.  C.  Vanloo,  E.  A.  Gibelin  (f.  1739)  och  I.  F. 
Rigaud  (f.  1742,  egentligen  fransk  schweizare),  allesamman  unge- 
fär jämnåriga  med  Sergel.  Den  sistnämnde  kan  det  vara  skäl 
att  minnas,  alldenstund  han  1795  kallades  till  ledamot  af  sven- 
ska konstakademin.  Han  var  då  sedan  många  år  bosatt  i Lon- 
don såsom  porträtt-  och  historiemålare*.  Ingendera  var  synner- 
ligen betydande  såsom  konstnär.  Bland  Sergels  papper  fans  ** 
af  Gibelin  en  antik  och  för  öfrigt  rätt  plump  bacchanal,  som 
intresserar  oss,  emedan  den  är  daterad  1770,  således  samma  år 
som  Sergel  modellerade  sin  Faun.  Gibelins  teckning,  rätt  svag 
men  afgjordt  antikiserande  i formgifningen,  ger  ett  ytterligare  bevis 
för,  att  Sergel  visst  icke  var  den  förste  som  nu  återupptog  de  strängt 
antika  formtyperna,  ännu  mindre  var  ensam  derom;  men  det  visar 
också,  hvari  hans  företräde  låg:  i den  då  nästan  enastående  för- 
mågan att  gjuta  lefvande  lif  i formen,  medan  de  flesta  andra 
nöjde  sig  med  skalet. 

Äfven  H.  P.  Danloux  och  A.  F.  Callet  hörde  till  Sergels 
tidigare  bekantskaper  i Rom,  bägge  två  målare  och  något  yngre 
än  denne.  Danloux  var  lärjunge  till  Vien. 

Som  ett  slags  illustration  till  den  franska  konstnärskrets,  hvari 
Sergel  rörde  sig  under  de  första  åren  i Rom,  kan  man  betrakta 
den  serie  af  små  karrikerade  artistporträtt,  som  franske  gravören 

* Jag  har  sett  i Sverige  en  målning  sign.  I.  F.  Rigaud  London  ij88 : 
ett  helgon  eller  dylikt,  half  figur,  naken,  en  akademisk  studie  af  rätt  van- 
ligt slag. 

**  Nu  i Nationalmuseum. 
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Franconville  etsat  efter  sin  landsman  J.  B.  Stoufs  teckningar.  * 
De  allra  flesta  artisterna  äro  fransmän;  endast  en  tysk  förekommer, 
nämligen  Tischbein.  För  öfrigt  återfinner  man  här  de  redan  nämnda 
Callet,  Vanloo,  Franconville,  Rigaud  samt  Julien;  och  midt  ibland 
dessa  utlänningar  den  unge  Sergel,  som  står  och  snusar  ur  den  dosa, 


som  Rigaud  bjuder  honom. 


Bland  de  samtida  frans- 
männen i Rom  satte  Sergel  ett 
synnerligt  värde  på  den  nämnde 
historiemålaren  Julien  de  Parme; 
han  var  »den  ende»,  säger  han  i 
sjelf biografin,  »som  var  mästare 
af  den  stora  historiska  stilen, 
värdig  att  måla  Homerus».** 
Sergel  egde  några  teckningar  af 
honom  från  åren  1770  och  1775: 
rätt  nobla  blad  i h vad  man  skulle 
kunna  kalla  den  äldre  akademi- 
ska stilen.  De  bägge  artisterna 
voro  personliga  vänner. 

Bland  de  »namnkunniga» 
artisterna,  som  han  personligen 
känt,  nämner  Sergel  vidare 
»historiemålarne  Vien  och  Da- 
vid» samt  skulptören  Houdon. 


Sergel  och  Rigaud,  etsning  af  Franconville 
efter  en  teckning  af  J.  B.  Stouf  i Rom 
senast  1772.  I Nationalmuseum. 


* Blad  i Nationalmuseum.  Namn  äro,  senare,  skrifna  med  bläck.  Om 
jag  ej  misstager  mig,  förekommer  Sergels  figur  två  gånger.  Porträtten  böra 
vara  gjorda  senast  1772,  då  Rigaud  lemnade  Rom. 

**  Sergel  skrifver  till  Björnståhl  den  1 augusti  1772:  »Sedan  er  afresa 
har  mr  Julien  utfört  en  tafla,  ’Jupher  och  Juno  på  berget  Ida,  — jag  försäkrar 
er,  att  det  är  en  af  de  vackraste  taflor  jag  sett,  både  hvad  komposition,  ut- 
tryck och  färg  beträffar».  Bref  i Lunds  universitets  bibliotek.  Sjelf  har  jag 
ej  sett  någon  tafla  af  nämnde  målare,  men  väl  teckningar  (i  Nationalmuseum) ; 
och  de  motsvara  ingalunda  Sergels  beröm.  Julien  är  en  af  de  artister,  till 
hvilka  Sergel  helsar  i Paris  genom  N.  v.  Rosenstein.  Se  bref  till  denne  i 
augusti  1783  uti  Rosensteinska  brefväxlingen  i Upsala  universitets  bibliotek. 
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Yien  (f.  1716)  var  en  äldre  och  ansedd  konstnär.  Han 
kom  till  Rom  1775,  utnämnd  samma  år  till  direktör  för  fran- 
ska akademin  derstädes,  och  åtföljdes  dit  af  den  unge  Jacques 
Louis  David  (f.  1748).  David  hade  börjat  sin  konstnärsbana  i 
Frangois  Bouchers  atelier,  men  öfvergick  snart  till  Viens,  der 
redan  då  ett  slags  opposition  med  antik  lösen  började  resas  mot 
rokokosmaken.  I Rom  studerade  han  emellertid  företrädesvis 
1600-talets  naturalister,  medan  han  dock  samtidigt  följde  de  konst- 
arkäologiska  forskningarna  med  lifligt  intresse.  Först  på  1780- 
talet,  således  flere  år  efter  Sergels  hemresa,  var  han  helt  vunnen 
för  den  nya  antikiserande  konstriktningen. 

Icke  häller  Houdon  förekommer  annorstädes  i Sergels  papper 
än  på  den  knapphändiga  listan  i sjelfbiografin  öfver  hans  namn- 
kunniga bekantskaper.  Jean  Antoine  Houdon  (f.  1741)  vår  emeller- 
tid nästan  jämnårig  med  Sergel  och  var  vid  dennes  ankomst  till 
Rom  en  af  pensionärerna  i franska  akademin,  der  de  således  förmod- 
ligen träffades.  Året  (1766)  före  Sergels  ankomst  hade  den  unge 
snillrike  fransmannen  redan  skapat  sig  ett  namn  genom  sin  vackra 
och  liffulla  kolossalstod  af  St.  Bruno  i S:ta  Maria  degli  angeli. 
»Han  (St.  Bruno)  skulle  tala,  om  ej  hans  ordensregler  ålade  honom 
tystnad»,  yttrade  påfven  Clemens  XIV,  då  han  fick  se  stoden,  ett 
yttrande  som  påminner  om  Björnståhls  »sola  vox  deest»  inför  Sergels 
Faun  och  Diomedes.  Redan  1771  återvände  Houdon  till  Paris. 

Men  vare  det  nu  hur  som  hälst  med  deras  personliga  be- 
kantskap — Houdon  var  mera  en  enstöring  än  en  sällskaps- 
menniska  — , säkert  är,  att  de  såsom  konstnärer  voro  helt  olika 
naturer.  Sergel  var  en  fantasifull  artist,  som  talte  om  ideal  och 
rådfrågade  antiken  bredvid  naturen.  Houdon  var  framför  allt  ett 
porträttör-geni,  hvad  fransmännen  kalla  »génie  iconique»,  hans 
sak  var  ej  att  fantisera,  traditioner  frågade  han  ej  efter.  »Kopi- 
era, kopiera  ständigt,  och  framför  allt  kopiera  riktigt»,  brukade 
han  säga,  och  dermed  afsåg  han  visserligen  icke  antiken  utan 
ensamt  naturen.  Men  i en  punkt  voro  de  befryndade,  de  voro 
bägge  genier,  hvilkas  verk  derföre  talade  med  själfullt  lif,  och 
så  i ännu  en:  i respekten  för  och  det  anatomiskt  inträngande 
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studiet  af  naturen.  Betecknande  för  Houdon  är,'  att  han  redan 
i unga  år  utförde  en  écorché,  som  sedermera  åtnjöt  klassiskt  an- 
seende i de  franska  ateliererna.  Hvarvid  vi  erinra  oss,  att  äfven 
Sergel,  senare,  utförde  en  écorché  af  »Gladiatorn»,  som  länge 
begagnades  i konstakademin  i Stockholm  (förteckningen  1805). 
Äfven  den  berömde  skulptören  Ciodion  träffade  Sergel  under 
sina  första  år  i Rom. 


Härpå  tyder  en  anteck- 
ning af  1772  i Sergels 
dagbok,  som  talar  om 
Clodions  korrespondent  i 
Carrara.  Ciodion  (f.  1 7 3 8) 
kom  som  akademins  sti- 
pendiat till  Rom  1762 
och  återvände  till  Paris 
först  1771. 

Bland  Sergels  tyska 
artistvänner  har  jag  re- 
dan nämnt  Hackert.  De- 
ras bekantskap  synes  ha 
varit  rätt  intim  och  hade 
möjligen  inledts  redan  i 
Stockholm,  der  Hackert, 
som  ju  var  född  i en 
svensk  provins  (i  Pom- 
mern 1737),  vistades 
1764  och  äfven  lär  ha 
arbetat  för  hofvets  räk- 
ning. Till  Rom  kom  han  1768,  året  efter  Sergel,  och  studerade 
liksom  denne  i franska  akademin.  Säkert  är,  att  de  bägge  nästan 
jämnårige  artisterna  — efter  befintliga  teckningar  att  döma  — 
skämtade  rätt  tappert  tillsammans  i den  eviga  staden.  Sergel 
gör  sig  lustig  öfver  Hackerts  långa  magra  figur,  och  denne  drifi- 
ver  med  Sergels  fetma;  en  gång  tecknar  han  en  Sergel  i egyptisk 
utstyrsel  — en  charge  i rödkrita,  som  skulle  kunna  vara  ett  minne 


Sergel  i egyptisk  kostym.  Rödkritsteckning  af 
J.  Hackert  i Rom  omkring  1770. 

I Nationalmuseum. 
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från  något  karnevalsskämt.  Men  Sergel  har  ock  på  fulla  allvaret, 
i en  af  sina  tidiga  studieböcker,  porträtterat  sin  tyske  kamrat: 
denne  sitter  i helfigur  och  tecknar;  i samma  lilla  studiebok  för 
öfrigt,  der  Sergel  gjort  ett  annat  spirituellt  porträtt  af  en  annan 
samtida  tysk  artistvän,  nämligen  »Tischbein»  (förmodligen  etsaren 
Johann  Heinrich  Tischbein  d.  y.,  f.  1742,  äldre  bror  till  Goethes 
romerske  vän). 

Ännu  ett  ord  om  Hackert.  Vi  minnas,  att  Sergel  i sin  sjelf- 
biografi  särskildt  betonar,  att  han  omkring  1770  tecknade  efter 
Annibale  Carracci.  Goethe,  i sin  biografi  öfver  Hackert,  berättar 
nu,  att  Sergel  gjorde  detta  i sällskap  med  den  tyske  målaren  och 
den  nämnde  Callet,  och  att  det  skedde  i Palazzo  Farnese,  som 
vid  den  tiden  stod  öfvergifvet  af  sin  egare,  kardinal  Orsini, 
hvilken  begifvit  sig  till  konklaven  efter  påfven  Clemens  XIILs 
död  (•[•  1769).  Detta  var  anledningen,  att  de  unga  konstnärerna 
i all  beqvämlighet  kunde  bedrifva  sina  studier  i palatset. 

Hubert  Maurer  (f.  1738)  var  en  annan  med  Sergel  jämnårig 
tysk  målare,  som  tillhörde  hans  umgänge  i Rom.  Jag  dömer  det 
deraf,  att  han  (i  olja)  målat  ett  porträtt  af  Sergel,  hvilket  ännu 
finnes  i behåll*.  Maurer  vistades  i Rom  1772 — 76.  Det  är  så- 
ledes under  dessa  år  som  porträttet  målades.  Det  visar  oss  en 
32 — 36  års  man  (i  half  figur),  fyllig,  rak  i ryggen,  med  fast  blick, 
sluten  mun  och  högra  handen  betydelsefullt  stödd  mot  hammaren. 
Sergel  var  redan  en  ansedd  man  i den  romerska  konstverlden. 
Det  ligger  också  något  ganska  sjelfmedvetet  i hans  uppsyn.  Det 
nästan  könlöst  vekliga  tycket  åter  i bilden  får  säkerligen  mera 
skrifvas  på  porträttörens  än  på  originalets  räkning.  Maurer  var 
en  vek  konstnärsnatur,  som  omväxlande  med  porträtt  målade  blida 
altartaflor,  ett  slags  föregångare  till  Overbecks.  Sergel  var  i verk- 
ligheten finhyllt  och  blond,  men  manhaftig  och  imponerande  i 
hela  sitt  väsen  — - deri  samstämma  alla  andra  samtida  intyg. 

Maurer  hörde  till  den  österrikiska  gruppen  bland  de  tyska 
konstnärerna.  Dit  hörde  också  målaren  Fiiger  och  skulptören 


* Tillhör  konstakademin  i Stockholm. 
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F.  Zauner.  Den  senare  kom  till  Rom  samma  år  Maurer  lemnade 
det,  och  stannade  der  till  1780 — 81.  På  gamla  dagar  (se  nedan) 
omtalar  Sergel  dem  bägge  med  aktning  och  vänlighet,  såsom 
kamrater  under  »de  lyckliga  dagarne  i det  sköna  Italien».  Bägge 
funno  sin  verksamhet  i Wien,  der  de  med  tiden  intogo  en  ledande 
ställning  såsom  direktörer  för  konstakademin  och  ännu  1802  för 


J.  T.  Sergel.  Porträttmålning  i olja  af  H.  Maurer  i Rom  1772 — 76. 
I konstakademin. 


Sveriges  chargé  d’affaires  Fredrik  Samuel  Silfverstolpe,  den  blif- 
vande  öfverintendenten,  uttalade  * sin  höga  tanke  om  den  svenske 
skulptören.  Zauners  förnämsta  verk  var  den  kolossala  ryttar- 
stoden  öfver  kejsar  Josef  II,  som  ännu  står  på  Josephsplatz  fram- 
för die  Burg. 

* Sergels  bref  till  F.  S.  Silfverstolpe  den  22  januari  1802,  förf.  med- 
deladt  af  L.  Looström. 
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Rafael  Mengs  slutligen,  som  Sergel  älven  räknade  till  sina 
bekanta,  vistades  af  och  till  i Rom  under  Sergels  dervaro.  Men 
han  var  redan  ett  slags  europeisk  fönämitet  inom  konsten  och 
dessutom  (f.  1728)  betydligt  äldre  än  den  svenske  skulptören. 
Något  egentligt  umgänge  dem  emellan  egde  väl  knappast  rum. 

En  intim  umgängesvän  egde  Sergel  deremot  i den  med  ho- 
nom jämnårige  schweiza- 
ren J.  H.  Fiissli  (f.  1741 
—42),  som  flere  gånger 
förekorftmer  i de  Sergel- 
ska  papperen,  dels  med 
sitt  porträtt,  karrikeradt 
af  Sergel,  dels  med  egna 
teckningar.  En  af  dessa 
visar  oss  den  redan  nu 
tämligen  korpulente  Ser- 
gel i promenadkostym 
med  hatt  och  käpp;  en 
annan  och  större,  i sepia, 
är  den  redan  omtalade 
atelierscenen,  der  Sergel 
står  i lätt  atelier-drägt, 
ifrigt  sysselsatt  med  sin 
modellering,  lika  musku- 
lös och  rundhyllt,  som 
Fiissli  är  tunn  och  gäng- 
lig, — bägge  tecknin- 
garna för  öfrigt  utförda 
i detta  forceradt  no  vantika  manér,  som  utmärker  hans  öfriga  blad. 
Fiissli  var  en  fantastisk  konstnär  med  starkt  litterär  anläggning, 
som  tillämpade  det  nya  antikiserande  teckningsmanéret  i öfver- 
drifvet  patetiska  kompositioner  öfver  allehanda  högpoetiska  ämnen. 
Sergel  kan  nog  ibland  vara  våldsam  i uttrycket  och  öfverdrifven 
i formen,  se  t.  ex.  skissen  Akilles  på  hafsstranden,  samt  Mars’ 
och  Diomedes’  något  antikt  öfverdrifna  hjelteprofiler,  men  i jam- 


Fiissli  i Rom. 

Chargerad  teckning  af  Sergel. 
I Nationalmuseum. 
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förelse  med  Flissli  är  den  Sergelska  konsten  naturligheten  och 
enkelheten  sjelf. 

Pierre  Ducros  (f.  1748),  landskapsmålare,  är  en  annan  schwei- 
zare, som  förekommer  i Sergels  tecknade  blad  från  Rom  på  1770- 
talet,  och  som  han  återsåg  der  1784*.  Vid  samma  tid  omnämner 
Sergel  en  för  mig  okänd  engelsk  målare,  som  han  kallar  »Neve» 
(Sergel  är  aldrig  stark  i rättstafningen),  och  som  långt  senare 
återfinnes  i Rom  bland  de  bekanta,  till  hvilka  Sergel  ber  By- 
ström framföra  helsningar  (brefvet  den  26  juni  1811).  ** 

Några  af  sina  bästa  vänner  och  kamrater  fann  Sergel  bland 
de  fåtaliga  artister  från  norden,  som  på  hans  tid  besökte  Rom. 
Jag  tänker  då  icke  på  den  obetydlige  historiemålaren  från  Köpen- 
hamn Per  Brynnik  (f.  1739),  som  gästade  Italien  1765 — 72  såsom 
akademisk  stipendiat  och  som  af  Sergels  sjelfsvåldiga  penna  af- 
tecknas  i en  mycket  drastisk  situation  i Rom;  icke  ens  på  sven- 
skarne:  gravören  K.  G.  Fehrman,  som  studerade  såsom  stipendiat 
i Rom  1775- — 78  (se  nedan),  arkitekten  F.  M.  Piper***,  som 
också  vistades  der  på  1770-talet,  eller  den  bekante  målaren 
A.  U.  Wertmiiller,  som  besökte  Italien  1775 — 77>  utan  på  Abild- 
gaard  och  Masreliez. 

Sergel  höll  alltid  starkt  på  sina  skandinaviska  vänner.  Det 
var  honom  en  särskild  hugnad  att  få  erkänna  konstnärlig  förtjenst 
från  de  nordiska  landen.  Med  allt  sitt  svärmeri  för  södern  var 
han  dock  stolt  öfver  sin  nordiska  börd.  »Må  fransmän  och  ita- 
lienare se,  yttrar  han  en  gång  till  Byström  (i  brefvet  den  24  mars 
1812),  att  vi  ej  äro  barbarer  i norden,  och  att  smaken  och  in- 
billningskraften  ingalunda  äro  beroende  af  vår  snö  och  is.» 

Nikolai  Abraham  Abildgaard  (f.  1743)  var  endast  tre  år 

* Adlerbeth  berättar  i sin  reseskildring  1784  (den  16  mars):  »Ducros 
talte  med  utmärkt  högaktning  om  professor  Sergell.  Tvänne  sina  vackraste 
taflor  hade  han  kopierat  i gravure  och  dedicerat  konungen  af  Sverige». 

**  Nagler  omtalar  i sitt  lexikon  en  okänd  tecknare  och  kopparstickare 
i Italien  på  1700-talet  Jakob  Nevay? 

***  Konstakademin  eger  teckningar  och  laveringar  af  Piper  signerade 
Rom  1772—77. 


yngre  än  Sergel  och  vistades  i Rom  fem  år  (1772 — 76)  under 
dennes  dervaro.  Deras  intima  bekantskap  eller  vänskap  kulmi- 
nerade väl  först  på  1790-talet  i Köpenhamn,  då  Sergel  var  Abild- 
gaards  gäst  i Charlottenborgs  slott.  Men  den  grundlädes  i Rom. 
Den  långe  och  magre  danskens  porträtt  förekommer,  mer  och 
mindre  chargeradt,  flere  gånger  bland  Sergels  romerska  blad. 
En  gemensam  vän  egde  de  i Fiissli,  hvars  konst  hade  flere  med 
Abildgaards  befryndade  drag.  Äfven  med  Sergel  hade  Abildgaard 
flere  beröringspunkter.  Bägge  voro  starka,  manhaftiga,  aristokra- 
tiska naturer,  som  gerna  förde  ett  »odi  profanum  vulgus»  på 
läpparna  och  i sinnet,  men  egde  ett  villigt  erkännande  för 
den  ovanliga  kraften,  hvar  de  funno  den.  Abildgaard  egde  det 
mörkare  lynnet,  Sergel  det  ljusare,  men  den  förres  »spottende 
Satire»  var  ingalunda  främmande  för  Sergel,  om  än  denne  var 
mera  jovialt  anlagd.  Och  som  konstnärer  egde  de  en  afgjord 
beröringspunkt  i sin  hängifna  beundran  för  antiken.  Dermed 
sammanhängde  deras  gemensamma  kärlek  för  den  plastiska  kon- 
sten. Abildgaard  var  väl  målare  till  profession  och  icke  skulp- 
tör, men  han  sade  om  sig  sjelf,  att  han  borde  ha  blifvit  det. 
Sergel  var  nog  den  genialare  konstnärsnaturen,  men  Abildgaard 
var  mångsidigare.  Också  egde  han  en  större  litterär  bildning,  han 
var  den  teoretiskt  kunnigare,  och  det  var  en  sak  för  h vilken 
Sergel  alltid  hyste  respekt,  hos  artister  som  hos  andra.  Under 
senare  år  rosade  han  Abildgaard  som  en  af  sin  tids  mest  bildade 
artister:  »unique  comme  peintre  instruit». 

Äfven  en  annan  dansk  artist,  porträttmålaren  Jens  Juel,  hörde 
till  denna  vänkrets.  Han  (f.  1745)  vistades  ungefär  samma  år 
som  Abildgaard  i Rom,  och  äfven  med  honom  upplifvades  be- 
kantskapen senare  i Köpenhamn.  Man  hör  då  af  Sergels  egen 
mun,  att  han  satte  stort  värde  på  Juel  som  konstnär. 

Bland  svenska  konstnärsnamn  slutligen  — det  är  för  öfrigt 
icke  många  som  kunde  komma  i fråga  — har  jag  i Sergels  papper 
blott  träffat  ett  enda,  och  det  är  Masreliez’.  Son  till  Sergels 
gamle  lärare  i Stockholm  och  likasom  Sergel  lärjunge  af  akade- 
min och  der  medaljerad,  sändes  äfven  han  till  utlandet  med  rese- 
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anslag  af  slottsbyggnadsverket.  Men  yngre  till  åren  än  Sergel 
(han  var  f.  1747),  kom  han  äfven  något  senare  ut  (1769).  Till 
Rom  anlände  han  först  ett  stycke  in  på  1770-talet;  hvilket  år, 
känner  jag  icke.  I ett  bref  till  Björnståhl  den  1 augusti  1772 
gläder  sig  Sergel  öfver  den  framgång,  Masreliez  haft  och  hvarom 
Björnståhl  förut  skrifvit,  — Masreliez  valdes  bland  annat  1771 
till  ledamot  af  konstakademin  i Bologna  — -,  och  hoppas  Sergel  att 
snart  se  honom  i Rom.  * Troligen  kom  han  också  snart  dit 
(senast  1775),  och  man  kan  lätt  tänka  sig,  med  hvilket  nöje  de 
gamla  Stockholmskamraterna  skulle  utbyta  sina  intryck  af  den 
stora  antika  konst,  som  de  här  dagligdags  hade  för  sina  ögon. 

Men  vid  en  jämförelse  mellan  deras  konstnärliga  verksamhet 
upprepas  ånyo  den  erfarenhet,  vi  nu  flere  gånger  gjort  om  Sergel 
och  hans  samtida  antikentusiaster  i Rom.  Det  som  hos  honom 
blir  lefvande  form,  stannar  alltför  ofta  hos  de  andra  vid  ett  antiki- 
serande maner.  Der  finnes  t.  ex.  bland  Sergels  papper  en  tecknad 
fris  föreställande  Epaminondas’  död  och  signerad  »Louis  Masreliez 
invenit  Romae  1776».  Teckningen  är  nobel  och  klassiskt  korrekt, 
i formtypen  ännu  mera  grekiskt-antik  än  kanske  någon  af  Sergels 
i Rom  modellerade  figurer,  och  ändå  verkar  den  torrt,  abstrakt, 
nästan  schablonmässigt,  hvilket  de  förra  aldrig  göra.  Masreliez 
var  ett  klart,  reflekterande  hufvud,  som  förvärfvade  sig  större 
och  mer  omfattande  teoretiska  kunskaper  om  antikens  konst,  än 
Sergel  någonsin  fick,  men  han  var  en  tämligen  ofruktbar  natur. 

Sergel  var  icke  konstarkäolog,  icke  teoretiker,  han  var  först 
och  sist  en  skapande  konstnär,  men  hans  syn  på  tingen  och  lifvet 
var  icke  derföre  den  ensidige  artistens.  Han  var  ingalunda  en 
inskränkt  fackmenniska.  Tvärtom,  både  hans  italienska  dagbok 
och  hans  bref  visa  en  man,  som  eger  öppen  blick  för  naturen 
och  den  allmänna  kulturen.  Har  han  icke  stora  bokliga  kun- 
skaper, så  har  han  dock  en  bildad  mans  intressen,  och  han  söker 
till  och  med  icke  ogerna  boksynt  folks  sällskap.  Också  antecknar 
han  i sin  dagbok  flere  böcker  i den  antika  kulturhistorien,  som 

* Bref  i Lunds  universitets  bibliotek. 
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han  tydligen  ämnade  läsa,  t.  ex.  La  vie  privée  des  Romains  af 
Nieupoort,  Discours  de  la  religion  des  anciens  Romains  af  G.  du 
Choul  — som  man  ser:  franska  arbeten  om  det  forna  Rom. 
Ja,  granskar  man  det  icke  obetydliga  bibliotek,  Sergel  lemnade 
efter  sig  vid  sin  död,  finner  man  der  en  hel  rad  mer  eller  mindre 
lärda  böcker  och  planschverk  om  den  antika  konsten  och  littera- 
turen, som  utgåfvos  på  1750 — 70-talen  och  som  derföre,  man 
kan  förmoda  det,  åtminstone  delvis  inköptes  under  hans  vistelse 
i Rom. 

I en  skissbok  * antecknar  han  sig  till  minnes  ur  något  konst- 
historiskt arbete  (Winckelmanns?)  de  kända  konstnärsnamnen  till 
några  af  de  berömdaste  antika  skulpturerna.  Listan,  som  torde 
ange  antiker,  hvilka  han  särskildt  beundrade,  upptager  följande 
verk:  Laokoon,  Gladiatorn  (den  döende  galliern),  Venus  Medici, 
Papirius  och  hans  mor  (gruppen  i Villa  Ludovisi  af  Menelaos), 
Herkules-torson,  Herkules  Farnese  och  Filosofen  i Villa  Spada(r) 

Vid  dylika  studier  kunde  säkerligen  den  lärdare  Masreliez 
ge  honom  god  handräckning,  och  säkerligen  var  denne,  nu  och 
senare,  ej  utan  inflytande  på  den  mera  medvetna  och  reflekterade 
uppfattning  af  antiken,  som  med  tiden  arbetade  sig  fram  hos 
Sergel. 

Det  vore  naturligtvis  af  högsta  intresse  att  kunna  få  en  in- 
blick i det  krafternas  rika  spel,  som  rörde  sig  i konstnärens  inre 
under  denna  lyckliga  studie-  och  skapar-tid  i Rom,  och  något 
närmare  följa  de  impulser  i spåren,  som  han  nu  mottog  från  den 
honom  omgifvande  konstverlden,  — och  Sergel  med  all  sin  ori- 
ginalitet, sitt  hufvud  för  sig,  var  icke  någon  otillgänglig  eller  sig 
isolerande  natur.  Men  dertill  räcka  icke  några  litterära  källor, 
i alla  händelser  icke  de  förhandenvarande.  Jag  har  här  ofvan 
måst  nöja  mig  med  ett  slags  lista  på  några  af  de  konstnärer, 
som  kommo  i hans  väg**,  en  förteckning,  som  dock  ger  en  an- 
tydan om  den  konstverld,  i hvilken  han  rörde  sig.  Då  det  gäller 

* I enkefru  L.  Hseggströms,  f.  Sergel,  ego. 

**  Jfr.  nedan  om  K.  G.  Fehrman. 
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en  rik  och  storslagen  personlighets  lefnadshistoria,  sådan  som 
Sergels,  få  äfven  obetydliga  notiser  ett  säreget  intresse,  som  de 
i sig  sjelfva  icke  ega. 

Att  för  öfrigt  det  dagliga  artistlifvet,  sådant  det  lefdes  äfven 
af  Sergel,  bland  de  franska  akademipensionärerna  och  bland  de 
andra  unga  artisterna  i och  utom  ateliererna  i Rom,  icke  blott 
var  det  mer  eller  mindre  idealiska  konststräfvandets,  utan  också 
var  fullt  af  öfverdådigt  uppsluppna,  äfven  sjelfsvåldiga  och  plumpa 
element,  det  faller  nästan  af  sig  sjelf  för  den,  som  något  känner 
till  de  tiderna  och  — andra.  Det  framgår  äfven  med  stundom 
mer  än  önskvärd  tydlighet  både  af  hans  ofvan  (sid.  50)  anförda 
bref  och  än  mer  af  många  drastiska  teckningar  bland  de  Sergelska 
papperen. 

Några  sådana  romantiskt  erotiska  upplefvelser,  som  vi  lära 
känna  i en  Thorvaldsens  italienska  historia,  känna  vi  icke  till  ur 
Sergels  och  — vänta  dem  knappast  häller.  Sergel  var  en  sen- 
suellt robust  natur*,  hvilket  emellertid  ej  utesluter  både  finhet  och 
nobless  i väsendet  på  många  punkter.  Ja  han  var  en  finsmakare 
äfven  i rent  yttre  ting.  Och  då  han  t.  ex.  i en  teckning  af  1770 
sjelf  visar  oss,  hur  han  står  och  »saltar  oxtungor  i Rom»,  erinras 
vi  0111  den  blifvande  gourmanden,  som  var  en  kännare  icke  alle- 
nast på  vin  utan  också  på  mat. 

Det  framgår  emellertid  af  allt,  att  ingenting  kunde  varaktigt 
störa  honom  i hans  konstnärliga  sträfvan  eller  hindra  hans  ener- 
giska arbete.  »Herr  Sergels  flit  och  makalösa  arbetsamhet, 
skrifver  Björnståhl  1771,  är  icke  mindre  än  hans  talent,  och  der- 
före  går  han  långt.» 

En  sällskaplig  natur,  som  Sergel  på  det  hela  var,  synes  han 
gerna  ha  begagnat  de  i Rom  tämligen  sällsynta  tillfällena  att 
träffa  landsmän,  äfven  utanför  artistkretsen.  Händelsen  ville,  att 
åren  1771 — 72  der  sammantraffade  några  unga,  glada  och  bil- 
dade, äfven  konstnärligt  intresserade  svenskar,  i hvilkas  sällskap 
han  tyckes  ha  trifts.  Dit  hör  i första  rummet  den  redan  nämnde 
orientalisten  Björnståhl,  en  berest  och  mångsidigt  bildad  man,  en 
polyhistor  med  äfven  litterära  och  konstnärliga  intressen,  på  samma 
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gång  en  lärd  och  en  verldsman.  Född  1731  och  således  nio  år 
äldre  än  Sergel,  magister  sedan  1761,  reste  han  som  ett  slags 
guvernör  för  hofmarskalken  friherre  Rudbecks  son  Karl  Fredrik 
och  kom,  såsom  vi  hört  (sid.  57),  från  Frankrike  i början  på 
1771  till  Rom,  der  han  träffade  Sergel.  Deras  samvaro  blef 
dock  icke  lång  denna  gång.  Men  umgänget  återupptogs  i slutet 


Sergel  saltar  oxtungor  i Rom.  Sergelsk  pennteckning  1770. 
I Nationalmuseum. 


af  1771,  då  Björnståhl  återvände  till  Rom  efter  en  färd  i södra 
Italien.  I Rom  vistades  då  en  annan  svensk,  som  Sergel  kände 
till,  nämligen  »öfverceremonimästaren»  friherre  Henrik  Jakob 
von  Duben  — det  var  Sergel,  som  underrättade  Björnståhl  om 
hans  dervaro  — en  mångberest,  grann  och  fåfäng  herre,  enligt 
G.  J.  Ehrensvärds  skildring,  men  som  enligt  Björnståhls  utsago 
var  »kännare  och  älskare  af  det,  som  är  vackert  i naturen  och 
konsten».  I förbigående  sagdt:  Björnståhl  är  i allmänhet  lika 
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stark  i sitt  beröm  om  sina  medmenniskor,  som  J.  G.  Ehrensvärd 
är  reserverad*  så  mycket  mer  betyder  derföre  deras  samstämmande 
loford  öfver  Sergel. 

Diiben  reste  emellertid  snart,  han  var  dessutom  både  lör 
gammal  och  för  förnäm  för  att  rätt  passa  i det  ungdomliga  kot- 
teri, som  samlade  sig  i Rom  i slutet  af  november  1771.  För  att 
nu  följa  Björnståhls  skildring,  »blefvo  de  svenske  så  manstarka  i 
Rom,  som  de  någonsin  varit  i mannaminne,  och  lärer  det  aldrig 
härstädes  varit  flere».  På  en  gång  anlände  nämligen  hofintendenten 
grefve  F.  Adolf  Ulrik  Cronstedt  (f.  1744)  och  hans  yngre  bror,  forti- 
fikations-officern  Sven  Jakob  (f.  1747),  bägge  två  arkitekter  och 
söner  till  Sergels  gamle  chef,  öfverintendenten  Karl  Johan  Cronstedt. 
Vidare  kammarherren  Emanuel  De  Geer  (f.  1748,  med  tiden  riksråd), 
son  till  den  rike  hofmarskalken  Karl  De  Geer  af  Leufsta,  samt  löjt- 
nanten Fredrik  Adolf  von  Numers  (f.  1745),  erkänd  äfven  af  Sergel 
som  god  landskapsmålare  och  tecknare.  Sedermera,  något  före 
jul,  anlände  den  redan  ansedde  kemisten  och  mineralogen,  auskul- 
tanten  i Bergskollegium  Johan  Jakob  Ferber  (f.  1743).  Räknar 
man  så  Björnståhl  sjelf  och  hans  reskamrat  unge  Rudbeck  samt 
Sergel,  så  har  man  här  ett  svenskt  kotteri  på  8 personer,  som 
höll  tillhopa  flere  månader  i Rom  * Björnståhl  kan  icke  nog 
prisa  de  unga  landsmännens  vetgirighet,  insigter  och  smak.  »Döm 
då  sjelf»,  säger  han,  »huru  roligt  vi  haft  i Rom  hela  denna  tiden 
bortåt;  huru  ofta  vi  äro  tillsammans,  och  huru  ofta  vi  bestorma 
Capitolium  och  Vatikanen.» 

Dessa  glada  ungdomar  — Björnståhl  var  äldst,  dernäst  Sergel  — 
firade  julaftonen  1771  tillsammans  hos  De  Geer,  som  var  den  för- 
nämaste och  rikaste  i kretsen,  för  öfrigt  en  »glad,  ädelsint  och 
godhjertad  värd».  Den  svenska  julgröten  kokades  makalöst  god 
af  kammarherrns  kammartjenare  Nordling.  Och  vid  det  välfylda 
bordet  dracks  den  svenske  konungens  skål  med  ett  »Vivat  Gusta- 

* Björnståhl  nämner  också  i förbigående  en  äldre  och  som  det  tyckes 
något  afsigkommen,  alltigenom  italieniserad  skulptör,  Morén,  »som  varit  i Rom 
inemot  30  år»,  var  katolik  och  icke  hade  något  svenskt  qvar  i sitt  väsen, 
»utom  det  att  han  var  en  genomartig  man». 
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vus,  rex  Svecorum!»,  hvarefter  hela  sällskapet  på  natten  begaf 
sig  ut  i staden  för  att  höra  på  den  »präktiga  musiken»  i kyrkorna. 
Men  då  svenskarne  sedermera,  den  20  januari,  begärde  och  fingo 
audiens  hos  påfven,  Clemens  XIV  — det  var  den  alltid  tilltagsne 
och  talföre  Upsalamagistern,  numera  adjunkten  Björnståhl,  som 
förde  ordet  — - då  gick  icke  Sergel  med.  Med  en  viss  sjelf- 
medveten  accent  berättar  Sergel  i sin  sjelf biografi,  att  han  »aldrig 
begärt  företräde  hos  påfven». 

Sergel  var  en  stolt  natur.  Väl  hade  han  såsom  alla  konst- 
närer behof  af  erkännande,  och  han  var  nog  svag  för  en  hyllning, 
som  också  rikligen  kom  honom  till  del  under  hela  hans  lif.  Han 
umgicks  äfven  gerna,  när  tillfälle  gafs  — vi  få  se  det  i hans  senare 
historia  — med  förnämt  och  förmöget  folk,  hvars  förfinade  lefnads- 
vanor  och  vidsträcktare  öfverblick  öfver  lifvet  tilltalade  honom, 
i synnerhet  när  dessa  egenskaper  förenades  med  högre  bildning 
och  konstnärliga  intressen.  Sergel  var  ingen  vindskammar-artist 
och  ingen  kostföraktare.  Men  han  var  medveten  om  sitt  värde, 
ömtålig  om  sin  frihet,  han  var  en  frank  natur,  till  och  med  sjelfs- 
våldig.  Han  trängde  sig  icke  fram.  Han  ville  sökas.  Och  hans 
klara  hufvuds  kritik  var  städse  vaken,  gälde  det  än  aldrig  så  hög 
»herre».  Då  han  derföre  omtalar,  att  han  icke  velat  söka  audi- 
ens hos  kyrkofursten  i Rom,  eller  (i  sin  sjelfbiografi)  att  han 
»icke  lärt  känna  någon  verklig  amateur  eller  connaisseur  ibland 
Italienska  Herrarne»,  är  detta  ett  uttryck  för  en  stolthet,  som 
sticker  bjärt  af  mot  mången  annans  osjelfständighet  i en  tid,  då 
så  mycken  ofrälse  framgång  hufvudsakligen  berodde  på  gunst  hos 
» Herrarne  » . 

För  öfrigt,  vare  det  sagdt  med  anledning  af  svenskarnes  ofvan- 
nämnda  audiens  hos  påfven,  visade  det  sig,  att  den  svenske  skulp- 
törens namn  redan  nått  till  Clemens  XIV:s  öron.  Påfven  sade 
åt  Björnståhl,  »att  han  kände  namnet  Sergel,  och  att  han  hört 
honom  med  mycket  beröm  omtalas». 

Af  Björnståhls  ofvan  anförda  bref  (sid.  57,  58)  ha  vi  hört, 
att  Sergels  rykte  redan  nu  var  stadgadt  i Roms  konstkretsar,  och 
hans  atelier  besökt  af  förnäma  resande.  I ett  senare  bref  af  den 
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20  april  1772  berättar  Björnståhl,  att  hertigen  af  Gloucester, 
engelske  konungens  broder,  som  nu  reste  i Italien,  »två  gånger 
varit  hos  Sergel  att  bese  hans  mästerstycken,  en  heder,  som  borde 
stå  i svenska  avisorna  till  välförtjent  loford  för  en  artist,  som  är 
utlänningens  förundran  och  nationens  prydnad».  Björnståhl  var 
icke  den  som  sparade  på  uttrycken!  För  öfrigt  hör  man  af  den 
höga  tonen  i hans  skildring,  hvilken  betydelsefull  utmärkelse  dy- 
lika höga  besök  då  för  tiden  ansågos  vara.  Sergels  atelier  synes 
verkligen  ha  varit,  för  att  begagna  Marianne  Ehrenströms  uttryck, 
»le  rendez-vous  des  voyageurs  et  des  connaisseurs».  Sergels  eget 
ironiska  omdöme  om  dessa  besökare  lyder  så  (i  sj  elf  biografin) : 
»De  Resande  äro  mer  och  mindre  amateurer,  men  då  de  lemnat 
Italien,  äro  de  äfven  så  litet  connaisseurer  som  förut».  Och  en 
annan  gång:  »De  höga  herrarne  från  hofvet  tro  sig  veta  allt, 

utan  att  hafva  lärt  någonting»  (brefvet  till  Byström  den  9 no- 
vember 1812). 

Hvad  de  »svenska  avisorna»  beträffar,  nådde  verkligen  Ser- 
gels beröm  dem  och  derigenom  den  läsande  allmänheten  och 
vederbörande  i Stockholm,  ty  Björnståhls  resebref  infördes  af  den 
alltid  patriotiskt  påpasslige  Gjörwell  i hans  tryckta  tidningar,  de 
för  åren  1770 — 73  uti  Allmänna  Tidningar. 

Men  för  att  återgå  till  Sergels  svenska  bekantskaper:  den 
nämnda  kretsen  upplöstes  så  småningom  under  loppet  af  1772. 
Björnståhl  var  den,  som  stod  Sergel  närmast,  men  han  träffade 
honom  aldrig  mer  i lifvet,  de  flesta  öfriga  återsåg  Sergel  senare 
i Stockholm,  om  ej  annat  så  vid  hofvet  eller  i konstakademin 
(Numers  och  F.  A.  U.  Cronstedt  blefvo  med  tiden  ledamöter).  Med 
Björnståhl  brefvexlar  han  1772.  I ett  bref  från  Rom  af  den  6 
augusti  till  denne  senare,  som  då  befann  sig  med  friherre  Rudbeck 
i Venedig,  skrifver  Sergel  med  helsningar  från  »grefve  Cronstedt» 
och  Numers  och  säger  sig  »vara  nedslagen  öfver  att  snart  förlora 
dem».  Han  tillägger  — det  låter  nästan  som  en  klagan  — »här 
ser  jag  bara  artister,  som  icke  tala  om  annat  än  konst».  Sergel 
sjelf  var  en  artist,  som  kunde  tala  om  annat  än  konst. 

På  det  hela  träffade  han  naturligtvis  icke  synnerligen  många 
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landsmän  under  de  elfva  åren:  en  eller  annan  resande  ädling, 
någon  gång  en  ung  artist  eller  vetenskapsidkare  eller  några  offi- 
cerare från  ett  Civita  Vecchia  anlöpande  örlogsfartyg  *.  Men  de 
som  kommo  hade  icke  så  brådtom  som  nu  för  tiden,  de  gåfvo 
sig  bättre  tid.  Och  sjelfva  sällsyntheten  i sammanträffandet  gjorde, 
att  landsmännen  höllo  bättre  ihop.  Någon  minister  hade  Sverige 
icke  den  tiden  i Italien.  Icke  häller  någon  konstagent,  sådan 
som  tillsattes  1783,  och  som  enligt  instruktionen  särskildt  borde 
tillhandagå  de  svenskar,  hvilka  uppehöllo  sig  der  för  konsternas 
och  antiqviteternas  skull**.  Och  den  gamle  grefve  Nils  Bielke,  den 
älskvärde  och  fint  bildade  påflige  kammarherren  och  romerske 
senatorn,  som  åtnjöt  så  stort  anseende  i Rom  och  alltid  bemötte 
resande  svenskar  med  utsökt  välvilja,  fans  der  icke  mer.  Han 
dog  (1765)  kort  före  Sergels  ankomst. 

Ett  högtförnämt  svenskt  besök  fick  denne  ju  1776,  då  till 
Rom  anlände  hertig  Fredrik  Adolf.  Besöket  medförde,  som  vi 
sett,  hedrande  beställningar;  och  att  den  furstliga  bekantskapen 
medförde  ett  visst  slags  intimitet,  synes  af  en  teckning  från  Sergels 
hand,  som  visade  hurusom  han  hade  tillfälle  att  porträttera  »Hertig 
Fredriks  amourette  i Rom».  Besöket  var  dock  knappast  af  den 
art,  att  det  kunde  ge  någon  verklig  personlig  behållning  för  konst- 
nären, ehuru  han  visserligen  ger  prinsen  det  erkännande,  att  han 
»är  en  herre,  som  älskar  konsterna  och  som  har  en  naturlig  be- 
gåfning  att  förstå  dem » . *** 

Jag  vill  slutligen  som  ett  litet  bidrag  till  kännedomen  om 
Sergels  lefnadsförhållanden  i Rom  just  vid  sist  nämnda  tidpunkt 
här  tillfoga  några  notiser  — för  åskådlighetens  skull  i ett  sam- 
manhang — ur  den  resedagbok,  som  en  annan  resande  svensk  artist 

* I en  studiebok  från  1773  antecknar  han,  midt  ibland  antika  figurer, 
namnen  på  de  officerare,  som  det  året  ankommo  till  Civita  Vecchia  med  en 
svensk  fregatt. 

**  Instruktion  för  konstagenten  F.  Piranesi,  F.  Sander,  Nationalmuseum. 
Bidrag  till  tafvelgalleriets  historia,  II,  sid.  97. 

***  Jfr.  Sergels  bref  till  Rehn  den  29  mars  1779,  i Revue  universelle 
ardes  ts  1856. 


förde,  nämligen  den  redan  nämnde  medaljgravören  Karl  Gustaf 
Fehrman  *,  och  som  i vissa  punkter  supplerar  de  föregående  upp- 
gifterna. 

Fehrman,  sex  år  yngre  än  Sergel,  var  likasom  denne  lärjunge 
af  akademin  i Stockholm  och  omfattades  likasom  denne  med  fader- 
lig  välvilja  både  af  Larchevéque  och  Rehn.  Genom  deras  be- 
medling  fick  han  af  Kgl.  Maj:t  1774  en  resepension  (som  sedan 
förlängdes)  på  1800  livrés  för  en  studieresa  i Frankrike  och  Italien. 
Sedan  han  i Paris  (eller  rättare  sagdt  Chantilly)  till  prinsen  af 
Condé  öfverlemnat  det  praktskåp,  »Mineralie-cabinet»,  som  Gustaf 
III  förärade  denne  magnat  och  som  han  låtit  den  skicklige  »ebe- 
nisten»  Georg  Haupt  i Stockholm  utföra  efter  Rehns  ritning,  bör- 
jade han  sina  'Studier  hos  bildhuggaren  Pajou,  och  likasom  Sergel 
inför  antiken  i Rom  fick  Fehrman  hos  Pajou  »märka,  huru  litet 
han  sjelf  var  avancerad»,  och  att  han  »måste  alldeles  lemna  sin 
metod  att  modellera  och  antaga  hans».  Fehrman  hade  rest  ut 
tillsammans  med  ciselören  Adams  och  målaren  Gottman.  I Paris 
sällskapade  han  med  bland  andra  svenskarne  Wertmiiller,  Lafrensen, 
Hall  och  H.  Taraval  och  bemöttes  med  stor  välvilja  af  svenske 
ambassadören  grefve  Creutz  och  hans  sekreterare  friherre  Malte 
Ramel.  Jag  nämner  dessa  namn,  då  de  flesta  af  dem  senare 
återkomma  i Sergels  historia. 

Den  7 december  1775  på  aftonen  anlände  Fehrman  till  Rom. 
Hans  »första  omsorg»  morgonen  derpå  var  att  uppsöka  Sergel, 
som  »sades  vara  utgången  till  landet,  emedan  det  var  helgdag», 
men  som  oförmodadt  träffades  ute  på  gatan  »till  stor  samfäld 
glädje».  Följande  dagen  frukosterade  han  hos  Sergel  i sällskap 
med  Masreliez  och  franske  bildhuggaren  Roland.  Äfven  Wert- 
mtiller  var  nu  i Rom.  Fehrman  uppvaktade  en  af  de  första  da- 
garna den  franska  akademins  direktör  monsieur  Vien,  »som  ganska 
complaisant  mottog»  honom,  och  de  svenska  artisterna  sällskapade 
ofta  med  de  franska  pensionärerna  och  hade  dem  stundom  till 
kamrater  på  de  utfärder  de  gjorde  utanför  Rom.  Det  var  några 


**  Sv.  Autografsällskapets  tidskrift,  I,  Stockholm  1888. 
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franska  pensionärer  från  akademin,  som  hade  hjelpt  Fehrman  att 
fä  reda  på  Sergel  vid  ankomsten  till  Rom. 

Om  förhållandena  i Rom  meddelar  Fehrman  ett  och  annat, 
som  kan  intressera  oss  såsom  tillägg  till  hvad  Sergel  sjelf  be- 
rättat. »Husrummen»,  säger  han,  »äro  icke  så  dyra  här  som  i 
Paris,  men  simpelt  möblerade  och  osnyggt  underhållna.  Malpro- 
prété  och  fattigdom  regera  öfverallt.  Man  är  ständigt  besvärad 

af  tiggare.  . . . Man  ser  nästan  intet 
annat  än  prester-,  och  för  att  öka 
antalet,  så  bära  alla,  som  hafva  att 
syssla  i publique  verk,  isynnerhet  i 
kollegierna,  lika  drägt:  en  prest  ur- 
skiljes ifrån  dem  endast  af  kallot- 
ten » . 

Från  maj  månad  1776  med- 
delar dagboken  följande:  »Sedan 

herr  Sergel,  som  var  mycket  plågad 
af  melankoli,  gjort  en  resa  till  Flo- 
rens för  att  dissipera  sina  bekymmer, 
lät  Fehrman  den  1 maj  transportera 
sina  saker  till  honom,  och  begynte 
modellera  efter  antiker.  Hos  Sergel 
lärde  Fehrman  känna  herr  Fuésli 
från  Schweiz,  en  snäll  historiemålare 
med  god  talang,  isynnerhet  uti  kom- 
position, för  öfrigt  af  en  besynnerlig 
karakter.  Han  hade  mycken  lecture 
och  kände  flere  språk,  isynnerhet  det 
grekiska,  latinska,  engelska  och  italienska.  Han  hade  rest  uti 
Tyskland,  Holland,  England,  Frankrike  och  Italien.  England  be- 
hagade honom  mest-  men  Schweiz  hatade  han.  Han  var  ganska 
god  vän  med  Sergel,  och  sågo  de  nästan  dagligen  hvaran». 

Den  22  juli  reste  danske  målarne  Abildgaard  och  Juel 
ifrån  Rom. 

Den  25  augusti  reste  Fehrman  med  Sergel  till  Albano,  de 


Sergel  i Rom  på  1770-talet. 
Pennteckning  af  J.  H.  Fiissli. 
I Nationalmuseum. 
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logerade  hos  preussiske  landskapsmålaren  Hack^rt,  »den  bäste 
landskapsmålaren  i Rom»,  som  »förtjenar  mycket  pengar  af  ut- 
länningar, som  beställa  taflor  af  honom».  Den  i september  reste 
Fehrman  ännu  en  gång  till  Albano  och  då  i sällskap  med  Sergel 
och  Wertmiiller. 

Den  ii  oktober  1776  kom  prins  Fredrik  till  Rom.  Han 
hade  i sitt  följe  baronerna  Taube*  och  Strömfelt;  i början  af 
november  tillstötte  baron  Cederhielm  och  grefve  Cronstedt  från 
Venedig,  senare  kaptenen  baron  Charles  Emil  Ramel  från  Florens. 
Strax  efter  prinsens  ankomst  hade  »våra  svenskar»  gjort  sin  upp- 
vaktning och  blifvit  »på  det  allra  familiäraste  sätt  emottagna», 
och  efter  prinsens  återkomst  från  Neapel  fortsattes  välviljan.  De 
svenska  artisterna  »uppvaktade  prinsen  dagligen  vid  hans  lever, 
för  att  höra,  om  han  hade  något,  att  befalla.  Vid  afresan  upp- 
drog han  några  kommissioner  åt  herr  Sergell,  som  dagligen  upp- 
vaktade honom,  men  uti  januari  månad  1777  började  herr  Sergell 
få  sin  vanliga  melankoli,  som  den  gången  hårdt  ansatte  honom». 

Påfven  brukade  den  tiden  sända  matvaror  i present  åt  alla 
resande  furstar  i Rom.  Prins  Fredrik  fick  också  en  dylik  present. 
»Det  mesta  deraf  skänkte  han  åt  sin  kammartjenare • något  vin, 
socker,  kaffe  och  chokolad  fick  herr  Sergell».  Prinsen  »besökte 
nästan  dagligen  herr  Sergell»,  som  nu,  i början  af  april,  hade 
hans  byst  färdig. 

Den  8 april  1777  reste  prinsen  från  Rom.  »Af  herrar  sven- 
skar tog  han  det  allra  ömmaste  afsked,  och  tillät  dem  handkyss- 
ning,  när  han  steg  uti  vagnen»/ 

Den  1 1 april  reste  baron  Cederhielm  och  grefve  Cronstedt, 
och  den  17  baron  Ramel.  . . . »Nu  hade  således  inom  14  dagars 
tid  de  svenska  mäcenaterna  lemnat  artisterna  uti  stor  saknad, 
hälst  deras  familiära  umgänge  hos  dem  upplifvat  minnet  af  forn- 
tidens vänlige  Mäcenas». 

Den  28  juli  reste  Fehrman  åter  till  Tivoli  i sällskap  med 

* Densamme  som  följde  Gustaf  III  på  hans  italienska  resa  1783 — 84 
då  äfven  Sergel  var  med  (se  nedan). 


io8 


Sergel  m.  fl.  för  att  der  besöka  en  schweizisk  landskapsmålare 
Ducros  (se  ofvan  sid.  94),  »en  man  af  stor  talang  och  intim  vän 
med  herr  Sergell». 

Fehrman  gjorde  på  hösten  en  resa  till  Neapel  »med  en  pen- 
sionär af  franska  akademien».  Under  Fehrmans  frånvaro  »hade 
herrar  Sergell  och  Wertmiiller  blifvit  ovänner,  så  att  de  icke 
kunde  se  hvarandra:  den  senare  ville  jämväl  piquera  F.,  så  att 
han  också  såg  sig  nödsakad  att  öfvergitva  hans  sällskap». 

Den  24  juni  1778  lemnade  Fehrman  Rom  för  att  öfver 
Frankrike  resa  hem.  Men  han  skulle  först  till  Venedig  och  tog 
derföre  en  annan  väg  än  Sergel,  hvilken,  såsom  vi  skola  se, 
lemnade  Rom  dagen  efter  Fehrman. 

Dessa  nu  citerade  dagboks-fragment  är  det  sista  jag  har  att 
meddela  om  Sergels  vistelse  i Rom.  Vi  ha  med  dem,  såsom 
nämndt,  kommit  fram  till  sommaren  1778. 

Sergel  hade  trifts  i Rom;  han  egde  der  den  frihet  han  äl- 
skade, han  hade  vunnit  ett  erkännande  och  en  sympati  som  ver- 
kade välgörande  på  hans  sinne  och  eggade  hans  skaparkraft, 
den  romerska  atmosfären  hade  blifvit  hans  lifsluft.  Då  fick  han 
plötsligt  1778  bud  från  Stockholm,  att  han  skulle  återvända  hem. 

Larchevéque,  Sergels  gamle  lärare,  den  nuvarande  hofstaty- 
bildhuggaren,  hade  under  de  senare  åren  varit  skröplig  till  helsan, 
nu  låg  han  svårt  sjuk  i sin  födelsebygd  nere  i södra  Frankrike, 
dit  han  rest  för  att  söka  bot.  Han  kunde  när  som  hälst  falla 
ifrån.  Korteligen,  Sergel,  som  gång  på  gång  fått  sitt  resestipen- 
dium förlängdt,  behöfdes  nu  hemma.  Vederbörande  i Stockholm 
önskade  att  åter  ega  den  ryktbar  vordne  konstnären  hemma  i 
landet  och  i hufvudstaden. 

Kallelsen  var  hedrande,  men  säkert  mycket  okär  för  Sergel. 
Då  han  långt  fram  i tiden  (se  brefvet  till  Byström  den  30  juli 
1812)  hörde,  att  Thorvaldsen  ämnade  öfverge  »1’unique  Rom», 
yttrade  han:  »Thorvaldsen  gör  orätt,  han  kommer  att  ångra  sig». 
Säkerligen  uttalade  han  dermed  sin  egen  smärtsamma  erfarenhet. 
Franzén  berättar,  att  det  bjöd  Sergel  så  emot  att  nu  lemna  Rom, 
att  han  till  och  med  skulle  ha  erbjudit  sig  att  årligen  hemsända 


en  stor  staty,  blott  han  sjelf  finge  bli  qvar.  Man  kan  lemna 
derhän,  om  ett  verkligt  förslag  Vrån  Sergels  sida  gjordes.  Troligen 
var  det  i sådant  fall  icke  hans  mening  att  tagas  alldeles  strängt 
efter  orden.  Han  hade  nog  också  haft  svårt  att  infria  ett  dylikt 
anbud,  ty  Sergel  hörde,  som  nämndt,  ej  till  de  egentligen  pro- 
duktiva konstnärerna.  Men  det  uttrycker  i alla  händelser  den 
beklämda  sinnesstämning,  h varmed  Sergel  mottog  kallelsen.  Vare 
dermed  emellertid  hur  som  hälst;  konungens  befallning  måste  åt- 
lydas,  och  Sergel  reste. 


SERGEL  I PARIS  1778— 79. 


Då  vi  nu  följa  vår  konstnär  till  Paris,  ha  vi  till  ledning  på 
sjelfva  färden  en  liten  dag-  och  skissbok*,  hvari  han  an- 
tecknat ett  och  annat  om  sin  resa. 

Den  25  juni  1778  klockan  2 på  morgonen  lemnade  Sergel 
Rom.  Han  hade  således  vistats  der  i icke  fullt  11  år**.  Den 
29  kom  han  till  Florens,  som  han  senast  besökt  1776  (se  ofvan 
sid.  81).  Nu  antecknar  han  bland  sevärdheterna  der  »la  Venus 
dans  la  tribune»,  den  välkända  Mediceiska  Venus,  och  andra 
lika  verldsbekanta  konstverk  sådana  som  Rafaels  Madonna  della 
Sedia,  »d’un  dessin  pur  et  fait  avec  toute  la  delicatesse  imagi- 
nable»,  och  Ghibertis  bronsportar,  med  »des  tres  beaux  groupes 
et  d’un  stile  pur  et  sage».  Uttrycket  påminner  oss  om,  att  Ser- 
gel i sina  egna  reliefer  alltjämt  bibehöll,  enligt  senantikens  och 
den  moderna  tidens  föredöme,  denna  mera  pittoreska  reliefstil, 
som  neogrekerna  bannlyste.  Venus  hade  i gamla  dagar  stått  i 
Villa  Medici  i Rom,  innan  hon,  likasom  Sliparen  och  Brottarne, 
flyttades  till  Florens.  Men  det  skedde  långt  före  Sergels  tid 
(1677).  Deremot  hade  han  sett  Niobe-gruppen  i original  förut 
i samma  romerska  villa,  ty  den  flyttades  derifrån  först  1770. 

* I enkefru  L.  Haeggströms,  f.  Sergel,  ego. 

**  Således  icke  13,  såsom  sjelfbiografm  uppger. 
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För  öfrigt  finna  vi,  ätt  det  är  konstverk  af  de  mest  skilda 
skolor  och  stilar,  som  gjort  intryck  på  honom.  I Uffizierna: 
Venus  af  Tizian,  Herdarnes  tillbedjan  af  van  der  Werff(!),  en 
helig  familj  af  Rembrandt,  St.  Franciscus  af  Calabrese;  vid  Ponte 
Vecchio  den  antika  marmorgruppen  »Ajas  (Menelaos)  och  Pa- 
troklos»;  i Palazzo  Vecchio  »le  plafond  du  Vasari,  oii  il  y a des 
tres  belles  choses,  des  groupes  bien  cömposés  et  d’un  dessin 
ferme  et  grand»;  i St.  Lorenzo  Medicéermonumenten  af  Michel 
Angelo ; i katedralen  en  Kristus  af  Bandinelli ; i Palazzo  Pitti 
Cortonas  plafond,  »trés  beau»,  Rubens’  Krigets  olyckor,  »fait 
avec  un  grand  enthousiasme  et  d’une  couleur  admirable»,  por- 
trätt af  A.  van  Dyck,  »de  toute  beauté»,  samt  taflor  af  Andrea 
del  Sarto  och  Fra  Bartolommeo. 

Färden  gick  vidare  öfver  Pisa  till  Genua.  Der  antecknar 
han  blott  två  konstverk:  »le  Sébastien  qui  est  une  des  [plus?] 
belles  figures  mödernes  qui  existent,  ainsi  que  la  statue  de 
1’evéque».  Sergel  åsyftar  här  de  berömda  kolossalstoderna  i 
kyrkan  Sta  Maria  di  Carignano,  St.  Sebastian  och  St.  Ambrosius 
af  fransmannen  Puget,  Cortonas  lärjunge  och  Bernini’s  efterföljare, 
en  af  barockens  utomordentligaste  marmor-virtuoser.  Äfven  i 
Marseille  antecknar  han  ingen  annan  skulptör  än  samme  Puget. 
Hans  beundran  ger  sig  luft  i starka  ord.  »Pesten  i Milano»  är, 
säger  han,  utförd  »avec  tout  le  sentiment  possible,  les  défauts 
de  correction  sont  rachetés  par  une  chaleur  de  travail  qui  en- 
chante»,  — denna  »chaleur  de  travail»,  som  ibland  af  Sergel 
uttalas  som  »le  diable  au  corps»  och  som  tjusar  åskådaren  i de 
bästa  verken  af  hans  egen  hand.  Det  är  att  märka,  att  Sergels 
omdöme  om  denna  barocka  och  i hög  grad  pittoreska  skulptur- 
konst öfverensstämmer  lika  mycket  med  den  modernaste  konst- 
kritiken i våra  dagar  *,  som  det  sticker  af  mot  den  antikiserande 
renlärigheten  i Mengs’,  Winckelmanns  och  Lessings  skola  på 
Sergels  egen  tid.  Ja,  han  intresserar  sig  så  mycket  för  Puget, 
att  hans  intresse  räcker  till  äfven  för  dennes  taflor,  — Puget  var 
också  målare,  ehuru  medelmåttig. 

* Jfr  t.  ex.  L.  Gonse,  La  sculpture  frangaise,  Paris  1895. 
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Här  i Marseille  uppsöker  han  äfven  en  tafla  af  Vien,  J.  L. 
Davids  lärare,  som  han  personligen  lärt  känna  under  de  senare 
åren  i Rom,  och  som  ännu  vistades  der  (till  1781). 

Från  Marseille  styrdes  kosan  till  den  då  för  tiden  så  besökta 
kurorten  Montpellier,  der  han  dröjde  i fem  dagar.  Det  var  ett 
personligt  intresse,  som  der  qvarhöll  honom,  ehuru  dagboken  icke 
säger  något  derom.  Sergels  gamle  lärare  Larchevéque  vistades 
nu  derstädes  så  medtagen  af  en  nervsjukdom,  att  han  icke  ens 
förmådde  skrifva  sitt  namn*.  Det  dröjde  icke  länge,  innan  sjuk- 
domen gjorde  slut  på  den  nu  67  år  gamle  konstnärens  lif.  Han 
begrofs  på  allmänna  hospitalets  kyrkogård  den  26  september 
1778**,  icke  många  veckor  således  efter  Sergels  besök. 

Emellertid  antecknar  denne,  utan  kritik  eller  loford,  från 
Larchevéques  födelsestad  Nimes  ett  skulpturarbete  af  hans  hand: 
»une  fontaine,  les  angles  sont  ornés  de  vases  et  un  groupe 
d’enfans  par  M.  Larchevéque». 

I denna  trakt  af  Frankrike  finnas  som  bekant  flere  antika 
byggnadsmonument  från  Romartiden.  Sergel  beundrar  dem  höge- 
ligen. Men  derbredvid  har  han  också  rikligt  beröm  att  bestå 
nyare  mästare  såsom  målaren  S.  Bourdon  — »sublime  ouvrage», 
»beaux  tableaux»,  »d’une  grande  beauté»  — , den  redan  nämnde 
skulptören  Puget,  »trois  bustes  tres  beaux»,  och  ännu  två  andra 
af  den  äldre  franska  skolans  skulptörer:  Desjardins  och  en  af  de 
äldre  herrarne  Coustou.  Det  är  Ludvig  XIV:s  ryttarstod  på  Place 
Bellecour  i Lyon  det  gäller.  »La  statue,  antecknar  Sergel,  est 

* Slottsbyggnadens  kassa-räknings-bok  för  1778.  Der  finnes  ock  ett 
intyg  af  två  notarier  i Montpellier,  att  Larchevéque  sjelf  förklarat  sig  vara 
född  den  1 maj  1721. 

**  Utdrag  ur  kyrkoboken  i Montpellier  fins  uti  Slottsbyggnadens  kassa- 
räknings-bok  1778.  — Sergel  träffade  senare  Larchevéques  enka  i Paris.  Han 
skrifver  till  J.  E.  Rehn  den  31  januari  1779:  »Madame  L’archevesque  est 
arrivé  de  Montpellier.  Elle  ....  est  fort  affligé  de  la  perte  de  son  marie  et 
de  la  mediocrité  de  ses  affaires;  vue  que  1’abée  agit  avec  elle  selon  les  rigeurs 
des  loi,  il  lui  restera  peux  de  quoi  subsister».  Enligt  en  uppgift  i Slottsbygg- 
nadens kassa-räknings-bok  1778  egde  Larchevéque  i Stockholm  ett  hus  vid 
Drottninggatan  samt  en  trädgård,  äfvenledes  på  Norrmalm. 
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de  Jardin  (Desjardins,  Girardons  medtäflare)  et  les  deux  figu- 
res  du  piédestale  de  Coustou  fait  1719,  c’est  une  bellissime 
ouvrage  » . 

Med  detta  starka  loford  sluta  Sergels  konstanteckningar. 
Den  4 augusti  anlände  han  till  Paris. 

Hvad  man  ser  af  denna  dagbok  är,  att  den  Sergel,  som  nu 
efter  slutade  studier  i Rom  kom  till  den  franska  hufvudstaden 
1778,  långt  ifrån  är  den  ensidige  anhängare  af  en  uteslu- 
tande antikiserande  smak,  som  man  möjligen  skulle  kunna 
förmoda.  Han  har,  såsom  vi  sett,  det  Ulligaste  beröm  för 
alster  af  den  äldre  konstriktning,  som  de  antika  doktrinärerna 
då  för  tiden  började  anse  för  helt  enkelt  afskyvärd.  Och  då 
vi  förut  funnit,  att  Sergel  i början  af  sina  studie-  och  arbetsår 
i Italien  var  mindre  bunden  af  den  antika  form-kanon,  än  man 
skulle  kunna  tro  af  de  bref  till  Byström  på  1800-talet,  i hvilka 
han  talar  om  sin  Roma-tid,  eller  i viss  mån  äfven  af  sjelfbio- 
grafin  1785,  så  hafva  vi  nu  sett,  att  icke  ens  11  års  hän- 
gifvet  studium  af  antiken  i Rom  förmått  att  göra  honom  — så- 
som så  många  andra  — blind  för  andra  uttryckssätt  inom  kon- 
sten. Med  geniets  känsliga  slagruta  upptäcker  han  och  erkänner 
villigt  och  lifligt  den  egendomliga  fägringen  i andra  geniers 
verk,  äfven  då  de  äro  utförda  i en  annan  stil  än  den,  han  före- 
trädesvis älskade. 

Särskildt  är  att  lägga  märke  till  hans  varma  beundran  för 
de  franska  barock-  och  rokoko-bildhuggarnes,  framför  allt  en 
Pugets,  liffulla  utarbetning  af  formens  enskildheter  samt  deras 
skickliga  eller  stundom  rent  af  genialiska  behandling  af  marmorn. 
Detta  var  något  som  slog  an  på  Sergel,  hvilken  var  en  passio- 
nerad marmorarbetare  och  stod  i helt  annat,  intimare  och  per- 
sonligare, förhållande  till  materialet  än  mängden  af  antikiserande 
skulptörer,  Thorvaldsen  inberäknad. 

I Paris  på  den  tiden  behöfde  en  svensk,  som  hade  ett 
namn,  knappast  känna  sitc  som  främling.  Sverige  underhöll  en 
liflig  förbindelse  med  Frankrike,  sin  gamle  politiske  bundsför- 
vandt.  Frankrike  nästan  vimlade  af  för  längre  eller  kortare 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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tid  der  bosatta  svenska  officerare  och  andra  ädlingar*;  der  fans  ju 
till  exempel  ett  helt  regimente,  »Royal  suédois»,  som  till  stor  del 
var  rekryteradt  af  svenskar  och  nu  hade  en  grefve  L.  E.  J.  Sparre 
till  chef.  Svenske  ambassadören,  den  vittre  och  konstälskande 
grefve  G.  F.  Creutz,  förde  i Paris  en  bemärkt  salong,  der  lands- 
män träffades,  och  medan  Sergel  låg  i Rom,  hade  kronprin- 
sen Gustaf  genom  sitt  besök  1771  ytterligare  befästat  det 
goda  förhållandet  mellan  staterna,  knutit  en  mängd  personliga 
förbindelser,  korteligen  väckt  en  lifligare  uppmärksamhet  än  förr 
på  det  svenska  namnet.  Och  hvad  de  konstnärliga  förhållandena 
beträffar:  från  Paris  hade  ju  emigrerat  en  hel  skara  artister  till 
Sverige,  medan  å andra  sidan  åtskilliga  svenska  konstnärer  besökt 
eller  rentaf  bosatt  sig  i Paris  och  gjort  det  svenska  namnet  kändt 
och  aktadt. 

Vi  få  af  Sergel  sjelf  åtskilliga  upplysningar  om  hans  vistelse 
i Paris  uti  de  franska  bref,  han  derifrån  skref  till  sin  gamle 
lärare  och  varmt  deltagande  vän  och  gynnare,  hofintendenten  J. 
E.  Rehn  i Stockholm**. 

»Jag  har  haft  den  hugnaden,»  skrifver  han,  »att  bli  motta- 
gen på  allra  bästa  sätt  af  alla  de  artister,  som  jag  känt  i Rom, 
samt  likaså  af  herr  Pierre  och  de  öfriga  cheferna  i akademin. 
Herr  Roslin  behandlar  mig  verkligen  som  en  vän  och  landsman 
och  låter  mig  göra  de  bekantskaper,  som  kunna  vara  mig  nyt- 
tiga ....  Grefve  Creutz  visar  mig  all  upptänklig  välvilja,  likaså 
friherre  Ramel»  [Malte  Ramel,  kommissionssekreteraren].  »Paris, 
tillägger  han,  är  alltjämt  ....  en  ytterst  behaglig  stad,  frans- 
männen äro  angenäma  och  lätt  tillgängliga.  Jag  kan  ej  annat 
än  prisa  det  mottagande,  jag  rönt  af  dem.» 

Det  var  blott  en  sak  Paris  hade  emot  sig:  det  var  dyrt. 
Han  skrifver  till  Rehn  den  26  oktober  1778:  »Jag  depenserar 
mera  här  i månaden  än  i Rom  på  fyra  månader.  Mitt  logis 

* Sergel  nämner  i ett  bref  till  Rehn  den  2 januari  1779  särskildt,  att 
han  träffat  grefve  Fersen  (Axel  F.  d.  y.)  och  en  frih.  De  Geer. 

**  Meddelade  i Revue  universelle  des  arts,  Paris,  Mai  1856,  och  delvis 
citerade  i Tidskrift  för  bildande  konst,  Stockholm  1875. 


1 15 

ensamt  kostar  mig  150  livrés  i månaden.  Titeln  af  kunglig 
bildhuggare  är  kostsam^  men  jag  beklagar  mig  icke  öfver  någon- 
ting, då  det  gäller  mitt  anseende.» 

Hvad  grefve  Creutz,  den  svenske  ambassadören,  beträffar, 
hyste  Sergel  både  beundran  och  tillgifvenhet  för  honom.  »Det 
är  en  man,  som  jag  värderar  och  älskar  oändligen»,  yttrar  han 
något  senare  till  N.  von  Rosenstein*.  Creutz  å sin  sida  intres- 
serade sig  lifligt  för  den  genialiske  skulptören.  Redan  1776,  då 
Sergel  alltså  ännu  vistades  i Rom,  hade  Creutz  med  anledning  af 
ett  (falskt)  rykte  om,  att  Sergel  skulle  beröfvas  sin  pension,  skrif- 
vit  till  Gustaf  III : »Det  är  synd,  att  Sergell,  som  är  i Rom,  skall 
förlora  sin  pension.  Han  är  enligt  alla  artisternas  åsigt  den 
främste  skulptör,  som  för  närvarande  finnes  i Europa.  Alla  som 
återkomma  från  Rom  äro  af  denna  mening  och  jämnställa  hans 
Diomedes  med  allt  det  mest  fulländade,  som  antiken  frambragt. 
Här  fins  af  honom  en  Faun,  som  man  aldrig  upphör  att  beundra. 
Beröfvad  allt  understöd  skall  han  nödgas  öfvqrge  fosterlandet  för 
alltid  och  antaga  de  anbud,  som  mylord  Shelburne  har  gjort  ho- 
nom, och  som  han  hittills  afböjt»**.  Och  nu  skref  han  till 
konungen  den  15  maj  1779:  »Sergell  eger  — utom  sina  talanger 
— ett  utsökt  omdöme  i alla  konster,  hans  konversation  är  lika 
angenäm  som  instruktiv,  och  man  skulle  kunna  tro,  att  han  lef- 
vat  mera  i stora  verlden  än  i sin  atelier. » *** 

Sergel  förnyade  här  en  mängd  gamla  bekantskaper  från 
Rom,  t.  ex.  skulptörerna  Clodion  och  Houdon,  samt  gjorde 
nya.  Sålunda  namnger  han  (i  sjelf biografin)  i Paris  historiemå- 
laren  F.  Doyen  (f.  1724),  marinmålaren  C.  J.  Vernet  (f.  1714), 
»ruinmålaren»  H.  Robert  (f.  1733)  samt  skulptörerna  A.  Pajou 

* Bref  den  11  juni  1783  i Gustafs  III:s  brefväxling  å Upsala  univer- 
sitets bibliotek. 

**  Creutz’  enskilda  depescher  till  Gustaf  III,  Apostille  till  depeschen 
den  31  mars  1776.  Jtr  apostillen  den  8 april.  Riksarkivet.  Shelburne,  se- 
dermera markis  af  Landsdowne,  var  en  ifrig  konst-  och  litteratur-mäcenat  i 
London,  som  genom  sin  agent,  den  ofvan  nämnde  målaren  Gavin  Hamilton, 
Rom  inköpte  antika  skulpturer,  som  sedan  tillfallit  British  Museum. 

***  Bref  i Gustaf  III:s  brefväxling  å Upsala  universitets  bibliotek. 


(f.  1730)  och  Ch.  G.  Allegrain  (f.  1710)  och  (i  brefven  till 
Rehn)  gravören  Ph.  Le  Bas  m.  fl. 

Till  de  nya  bekantskaperna  får  man  väl  i det  hela  räkna 
de  tre  svenska  målarne  Alexander  Roslin,  Niklas  Lafrensen  d.  y. 
och  Peter  Adolf  Hall,  som  allesammans  hade  lemnat  Sverige  i 
Sergels  unga  år,  men  nu  sedan  en  tid  tillbaka  voro  bofasta  i 
Paris,  såsom  vi  redan  sett  af  Fehrmans  berättelse  (se  ofv.  sid.  105) 
och  der  hade  ett  godt  namn. 

Roslin,  född  1718  och  således  betydligt  äldre  än  Sergel,  var 
ända  sedan  1753  ledamot  af  franska  konstakademin,  hade  sedan 
1770  lön  på  stat  och  alltifrån  1772  officiell  bostad  i Louvren. 
Han  var  den  mest  ansedde  bland  de  svenska  konstnärerna  och 
var  känd  för  den  välvilja,  hvarmed  han  omfattade  sina  resande 
landsmän.  Sergel  omfattade  han,  tyckes  det,  med  mer  än  van- 
ligt intresse.  Sergel  är,  såsom  vi  sett,  erkänsam  derför,  men 
han  blandar  litet  salt  i sitt  beröm:  »Herr  Roslin,  skrifver  han 
(den  23  november  1778)  är  alltid  entusiasmerad  öfver  sina  egna 
arbeten  och  mycket  belåten,  då  han  finner  något  att  kritisera  i 
andras.» 

Hall  (f.  1739)  var  blott  ett  år  äldre  än  Sergel,  men  hade 
flyttat  till  Paris  redan  1766  och  hastigt  gjort  sig  ett  namn  som 
miniatyr-porträtt-målare,  så  att  han  1769  kallades  till  agré  i aka- 
demin och  kungl.  hofmålare.  Han  kom  nu  på  god  kamratlig 

fot  med  Sergel,  som  han  porträtterade,  samtidigt  med  att  han 
såsom  ett  motstycke  till  denna  bild  målade  sitt  eget  porträtt  och 
skänkte  Sergel*.  Som  en  gengåfva  tyckes  Sergel  ha  modellerat 
Halls  och  hans  franskfödda  frus  porträtt  i medaljong.  Sergel 
satte  stort  värde  på  honom.  »Hall»,  skrifver  han  till  Rehn, 
»hedrar  sig  synnerligen,  han  är  utan  gensägelse  en  mycket  skick- 
lig artist».  »Hall  är  utan  gensägelse  den  förnämste  miniatyr- 
målare i Europa»,  skrifver  han  några  år  senare**. 

»Äfven  Lafrensen»,  skrifver  Sergel  i bref  till  Rehn  af  den  15 

* Bägge  nu  i Nationalmuseum. 

**  Bref  till  okänd  herre  i Paris,  dateradt  Venedig  10  maj  1784.  I Kr. 
Hammers  samling. 


september  1778,  »utmärker  sig  genom  sin  förtjenst  och  sitt  upp- 
förande». Om  hans  förhållande  till  Sergel  känner  jag  icke  något 
närmare.  Men  äfven  han  (f.  1737)  var  gammal  ansedd  »Pari- 
sare», bosatt  der  sedan  1774;  säkerligen  inleddes  nu  den  bekant- 
skap, som  flitigt  underhölls  i Stockholm,  sedan  Lafrensen  väl 
återflyttat  dit  (1791). 

En  kamrat  i sitt  eget  yrke,  skulpturen,  fann  Sergel  i den 
svenskfödde  ciselören  Adams,  som  1774  rest  till  Frankrike  sam- 
tidigt med  Fehrman  (se  ofv.  sid.  105)  och  som  senare  i Stock- 
holm blef  Sergels  ateliergranne  och  medarbetare.  Sergel  satte 
honom  högt  och  »såg  hans  ciselurer  med  största  nöje».  Det  var 
säkerligen  genom  Sergels  bemedling  som  Adams  senare  blef 
hemkallad  till  Stockholm  för  att  arbeta  på  den  stora  Gustaf 
Adolfs-stoden,  när  den  gjutits.  Man  kan  sluta  dertill  af  brefvet 
till  Rehn  den  23  november  1778,  hvari  Sergel  säger:  »jag  är 

förtjust,  att  ni  tager  Er  an  herr  Adams.  Det  är  en  älskvärd 
gar^on,  som  med  sin  konstnärliga  förtjenst  förenar  en  förträfflig 
vandel.  Det  vore  för  Gustaf  Adolfs- verket  att  önska,  att  han 
finge  en  fördelaktig  anställning  i Sverige,  ty  annars  måste  man 
anlita  en  främling,  som  alltid  vore  missbelåten  och  kanhända 
Adams  underlägsen  » . 

Slutligen  sammanträffade  Sergel  i Paris  äfven  med  den  redan 
nämnde  medaljgravören  K.  G.  Fehrman  (f.  1746),  hvilken  såsom 
vi  sett  (se  ofvan  sid.  108)  lemnat  Rom  ungefär  samtidigt  med 
Sergel  — han  återvände  till  Sverige  året  derpå  (1779)  — samt 
två  studerande  svenske  arkitekter:  F.  M.  Piper,  som  kom  från 
Rom,  der  han  vistats  samtidigt  med  Sergel,  och  nu  reste  till 
England,  och  E.  Palmstedt,  som  nu  1779  i sin  tur  reste  till  Rom. 

En  för  detta  Stockholmare  var  franske  målaren  Hugues  Ta- 
raval (f.  1728),  som  varit  sin  faders,  den  bekante  Guillaume  Thomas 
Raphael  Taravals,  lärjunge  i den  svenska  hufvudstaden,  men  vid 
dennes  död  1750  återvändt  till  Frankrike.  Sergel,  likasom  Fehrman, 
räknar  honom  till  de  »svenske  artisterna»  i Paris  Genom  svenske 
ministern  i Paris  grefve  Creutz  stod  han  fortfarande  i beröring 
med  Sverige  och  utförde  målningar  för  kungliga  slottet  i Stock- 


holm  m.  fl.  st.  Hän  var  ock  ledamot  af  dess  konstakademi  från 
1 7 7 3 ; redan  1769  satt  han  som  ledamot  i den  franska.  Härom 
icke  förr  träffade  Sergel  honom. 

Under  dåvarande  konstförhållanden  föll  det  nästan  af  sig 
sjelf,  att  Sergel  skulle  träda  i beröring  med  denna  institution. 
Académie  des  beaux  arts  eller,  som  den  då  kallades,  Académie 
royale  de  peinture  et  de  sculpture  var  i denna  akademiernas  och 
den  franska  smakens  gyllene  tid  den  erkändt  förnämsta  i sitt  slag 
i Europa  — »den  enda  akademi»,  enligt  den  stolte  Sergels  ut- 
tryck i sjelf  biografin,  »der  det  lönade  sig  att  vara  ledamot»  — 
och  centrum  för  hela  Paris’  konstverld  hvad  målning  och  plastik 
beträffar  (arkitekterna  hade  en  akademi  för  sig).  Redan  i Rom 
hade  han  stått  i förbindelse  med  dess  annex,  den  franska  akade- 
min vid  Corson,  och  i den  Parisiska  akademin  hade  han,  sorn 
jag  nämnt,  landsmän  och  andra  goda  tillskyndare,  som  intresse- 
rade sig  för  att  få  in  honom. 

Men  om  denna  transaktion  skall  jag  låta  Sergel  sjelf  berätta. 
Man  eger  nämligen  de  redan  citerade  brefven  af  hans  hand  till 
Rehn,  hvilka  utförligt  redogöra  för  denna  sak. 

Sergel  skrifver  från  Paris  den  15  september  1778,  således 
sex  veckor  efter  sin  ankomst:  »Då  jag  var  hos  herr  Pierre  [histo- 
riemålaren  Jean  Baptiste  Marie  Pierre,  som  alltsedan  1770  var 
akademins  direktör]  gjorde  han  mig  alla  slags  komplimanger  för 
min  Faun,  sägande,  att  jag  ej  kunde  underlåta  att  utföra  en  figur 
för  att  bli  agréérad  i akademin.  Herr  Roslin,  som  älskar  sitt 
fädernesland,  understödde  hans  förslag  på  ett  sådant  sätt,  att  jag 
är  förbunden  att  göra  en  modell  före  min  afresa.  Jag  har  skrif- 
vit  härom  till  herr  Adelcrantz.  Jag  anhåller  också  hos  er  min 
herre  om  tillstånd  att  stanna  några  veckor  ytterligare  här  för  att 
kunna  infria  mitt  ord  till  dessa  herrar.  Jag  har  mycket  ogerna 
förbundit  mig  dertill,  då  jag  vet,  hur  mycket  trakasseri  man  gör 
i detta  samfund,  men  det  har  icke  varit  mig  möjligt  att  komma 
undan.  Det  skulle  ändå  kunna  hända,  att  jag  blefve  refuserad, 
men  jag  har  tagit  mitt  parti,  öfvertygad,  att  akademin  i Paris 
hvarken  kan  ge  eller  fråntaga  mig  den  lilla  förtjenst  jag  kan  hafva.» 
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I ett  bref  af  den  26  oktober  skrifver  han  vidare:  »Jag  ar- 

betar på  min  modell;  mitt  ämne  är:  Otryades*,  Lacedemonier- 
nas  höfding,  som  på  slagfältet  reser  en  trofé  och  skrifver  på  en 
sköld  med  sitt  eget  blod  till  Jupiter,  troféernas  gud.  Detta  ämne 
är  hemtadt  ur  Plutark,  öfversatt  af  Amiot.  — • Så  snart  min  figur 
är  färdig,  såsom  jag  hoppas:  om  två  månader,  skall  jag  bereda 
mig  till  afresa.  Ty  jag  har  äran  försäkra  er  helt  uppriktigt  oss 
emellan  sagdt,  att  jag  känner  mig  föga  smickrad,  om  man  mot- 
tager mig  i akademin,  lika  litet  som  en  refusering  skall  vålla  mig 
ledsnad.»  »Jag  känner  väl»,  tillägger  han,  »att  hvarje  dröjsmål 
hindrar  mig  att  göra  det  som  jag  önskar,  nämligen  att  tjena  min 
Konung  med  min  svaga  talang.»  I ett  föregående  bref  har  han 
uttryckt  samma  tanke  i ännu  kraftigare  ord:  sin  önskan  »att  kasta 
sig  till  Konungens  fötter  och  tjena  honom  under  sin  återstående 
lefnad  med  hela  nitet  hos  en  undersåte,  som  älskar  sin  konung, 
såsom  en  son  älskar  en  fader,  som  gifvit  honom  lifvet». 

Den  23  november  skrifver  han  ytterligare:  »Jag  skall  skynda 
på  så  mycket  som  möjligt  med  min  modell  för  att  kunna  fort- 
sätta min  resa  i början  på  nästa  år.  — Jag  vågar  säga,  att  om 
man  gör  mig  rättvisa,  bör  jag  bli  agrééerad,  då  jag  jämför  de 
figurer,  som  jag  ser  utförda  af  dessa  herrar  i akademin.  Man 
väntar  mig  »å  pied  ferme»,  derföre  att  jag  haft  lyckan  att  åtnjuta 
ett  anseende  i Rom,  som  föregått  mig;  och  den  anställning,  hvar- 
med Hans  Maj:t  haft  nåden  att  hedra  mig,  blir  en  anledning  till 
jalousie.  Men  oaktadt  dessa  herrars  stämning  mot  mig  handlar 
jag  mot  dem  blott  som  artist  och  begär  af  dem  ingen  gunst, 
endast  rättvisa.» 

Enligt  ett  bref  af  den  2 januari  1779  har  han  nu  modellen 
färdig,  och  han  skall  presentera  sig  i akademin  den  30  i samma 
månad:  men  också  har  han  haft  mycket  brådtom.  Sergel  vill 
ingenting  säga  om  sin  figur,  ty  han  vill  medtaga  en  afgjutning 

* Detta  ämne  synes  ha  varit  omtyckt  i Frankrike.  1784  gafs  det  vid 
täflan  för  le  grand  prix  de  Rome  i Dijon,  1810  vid  ett  liknande  tillfälle  i 
Ecole  des  beaux  arts  i Paris.  Ännu  så  sent  som  1890  utsattes  Otryades  som 
ämne  för  le  prix  de  Rome  i Paris. 
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till  Sverige,  så  kan  Rehn  sjelf  döma.  Man  kommer  att  disputera 
bland  akademikerna  om  hans  modell,  säger  han,  han  har  både 
vänner  och  motståndare. 

Den  31  januari  skrifver  han:  »Min  herre!  Tillåt  mig  med- 
dela min  agrééering  i akademin,  som  försiggick  vid  dess  sam- 
manträde i går  qväll,  med  största  heder  för  mig.  Herr  Roslin, 
till  hvilken  jag  står  i största  förbindelser,  har  försäkrat  mig,  att 
man  icke  handlat  mot  mig  af  gunst  och  nåd,  och  att  lifliga 
diskussioner  egt  rum  till  min  fördel,  i anseende  till  stilens  olik- 
het med  den  franska  skolans  manér»u  Sergel  skyndar  sig  sålunda 
att  så  fort  som  möjligt  rapportera  utgången  och  uttrycker  sin 
»glädje»  (joie)  deröfver.  Alldeles  okänslig  var  han  således 

ändå  icke. 

Samma  dag  skref  Creutz  till  Gustaf  III  ett  bref*,  hvarur  jag 
meddelar  följande  i öfversättning:  »Sergel  har  i går  blifvit  agré- 
érad  i akademin  på  grund  af  ett  beundransvärdt  arbete,  som  han 
framvisat  för  akademin.  Det  är  en  grupp  framställande  Othrya- 

des Måhända  ha  de  moderna  tiderna  ej  frambragt  något 

vackrare.  De  största  artisterna  här  ha  blifvit  förvånade  och 
kanske  afundsjuka  öfver  en  talang,  som  fördunklar  deras  egen. 
Det  är  emellertid  ett  arbete  gjordt  i hast  och  improviseradt  (du 
premier  jet).  Eders  Maj:t  kan  smickra  sig  att  ha  Europas  stör- 
ste skulptör  i sin  tjenst  och  att  ha  räddat  honom  från  modlös- 
het (découragement)  genom  sina  välgerningar.  Han  brinner  af 
längtan  att  föreviga  sin  tacksamhet  genom  något  arbete,  som 
skall  fortplanta  till  efterverlden  den  mest  dyrkade  Konungs  ära 
och  stora  handlingar.  Jag  har  gifvit  honom  en  idé  dertill,  som 
mycket  tilltalat  honom  och  som  skall  ge  honom  tillfälle  att  ut- 
veckla hela  sin  talang  och  att  på  samma  gång  pryda  hufvudsta- 
den  med  ett  monument,  som  skall  föreviga  både  Edra  folks  kärlek 
och  hvad  E.  M.  har  gjort  för  att  rädda  och  lyckliggöra  dem.» 

Hvilken  denna  idé  är,  nämner  Creutz  icke.  Huruvida  en 
sådan  förverkligades,  skola  vi  senare  se. 

* Gustaf  III:s  brefväxling  å Upsala  universitets  bibi.;  brefvet  i afskrift 
meddeladt  förf.  af  L.  Looström. 
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Bläddra  vi  så  i akademins  egna  protokoll*,  finna  vi  följande 
officiella  redogörelse  för  sammankomsten. 

Närvarande  voro  Pierre,  direktör;  skulptörerna  Pigalle,  rektor, 
Pajou,  Caffiéri,  Allegrain  och  Houdon;  målarne  L.  och  J.  J. 
Lagrenée,  H.  Taraval,  Chardin,  Roslin,  Doyen;  kopparstickarne 
Cochin  och  Lépicié. 

Herr  professor  Pajou  (den  kände  bildhuggaren)  presenterade 
för  akademin»  »le  Sieur  Jean  Sergell,  Pensionnaire  du  Roi  de 
Suéde»,  född  i Stockholm,  38  år  gammal,  som  uppvisat  några 
sina  arbeten.  Efter  att  ha  företagit  vanlig  omröstning  och  erkänt 
hans  skicklighet  (capacité),  biföll  akademin  hans  antagande  (a 
agréé  sa  présentation).  Då  herr  Sergell  vore  främling  och  skulle 
återvända  till  Sverige,  tillät  akademin  honom,  genom  en  ny  om- 
röstning, att  i marmor  utföra  såsom  receptionsstycke  den  figur, 
Otryades,  hvartill  han  nu  uppvisat  modellen. 

I vanliga  fall  hade  den,  som  blef  agréerad,  tre  år  på  sig 
för  att  utföra  en  »morceau  de  réception»;  först  om  denna  god- 
kändes, blef  han  académicien.  Det  var  ej  vanligt,  att  akademin 
behöll  i förvar  det  arbete,  som  en  artist  uppvisat  för  att  bli  agré 
— ty  med  detta  arbete  afsåg  man  blott  att  dokumentera  graden 
af  sin  talang.  **  Då  nu  akademin  behöll  Sergels  uppvisade  gips- 
modell, utstälde  den  på  salongen  och  sedermera  i de  salar,  der 
akademin  samlade  sina  medlemmars  receptionsstycken,  samt  utan 
vidare  så  att  säga  reqvirerade  marmorarbetet  af  Sergel,  låg  deri 
en  hyllning  åt  hans  förtjenst. 

Men  denna  marmor  utförde  Sergel  aldrig.  Icke  dess  mindre 
nämndes  han  den  14  maj  1803  till  associé  étranger  de  1’Institut, 
då  den  gamla  konstakademin  efter  revolutionen  blifvit  ombildad***. 

Då  man  läser  namnen  på  de  närvarande  akademikerna  och 
deri  finner  så  motsatta  konstnärstemperament  som  exempelvis  å 

* A.  de  Montaiglon,  Procés-verbaux  de  racadémie  royale  de  peinture 
et  de  sculpture  1648 — 1793. 

**  Ch.  de  Chenneviéres  i Revue  universelle  des  arts  1856. 

***  H.  Delaborde,  L’académie  des  beaux  arts,  Paris,  1891.  Sergels  num- 
mer blef  n:r  6,  samma  som  den  engelske  målaren  F.  Leighton  sedan  innehaft. 
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ena  sidan  rokoko-mästaren  Pigalie  å den  andra  naturalisten  Hou- 
don,  å den  ena,  bland  målarne,  den  glatte  nyklassikern  Lagrenée 
å den  andra  realisten  Chardin,  samt  jämte  dem  en  Cochin,  som 
äfven  såsom  författare  var  en  förklarad  motståndare  till  rokokon 
och  ifrig  förespråkare  af  den  »antika  stilen»,  kan  man  lätt  tänka 
sig,  att  meningsbrytningar  kunde  uppstå  i den  akademiska  kret- 
sen, och  Roslin  hade  ju  också  — . enligt  hvad  Sergel  sjelf  be- 
rättar i nyss  åberopade  bref  till  Rehn  — sagt  honom,  att  inkast 
hade  gjorts  mot  hans  modell  med  afseende  på  hans  från  franska 
skolan  afvikande  stil*.  Häraf  synes  emellertid  ingenting  i pro- 
tokollet, och  Roslin  meddelade  Sergel,  att  akademikernas  omdö- 
men i del  hela  utfallit  mycket  afgjordt  till  hans  fördel. 

I sjellva  verket  borde  knappast  häller  Sergels  Otryades  ha 
kunnat  allt  för  mycket  choquera  den  gängse  smaken  på  den 
tiden  i Paris.  Den  är  måhända  den  minst  naiva  af  hans  itali- 
enskt-franska  figurer,  i sjelfva  ämnet  ligger  en  smula  af  tillspet- 
sadt  patos,  formgifningen  är  novantik  utan  att  vara  forcerad; 
hvad  nobless  i linjerna  och  formens  friska  och  fina  behandling- 
beträffar  är  den  sä  utsökt  som  trots  någon  annan.  Svårligen 
hade  någon  då  lefvande  fransman  deri  öfverträffat  honom  **. 

Gipsmodellen  utstiildes  som  nämndt  i 1779  års  salong  (un- 
der n:r  293).  En  recensent  i »Mercure  de  France»  (september 
1779)  kallar  den  en  »förträfflig  studie,  beundransvärd  i uttrycket»*** 
En  annan,  i L’année  Littéraire  1779  (n:r  33),  kallar  figuren  »an- 
märkningsvärd genom  superbe  ställning,  stor  karaktär,  manligt 
uttryck»*)*.  Otryades  fans  ännu  1781  bland  akademins  öfriga 
gipser  i Louvrens  Apollo-galleri,  men  har  sedermera  försvunnit. 

* Pigalle  lär  ha  »lastat  Sergel  för  hans  antika  smak»  enligt  K.  A 
Ehrensvärds  yttrande  i bref  till  Gust.  Joh.  Ehrensvärd  den  23  juni  1781.  Sv. 
Autografsällskapets  tidskrift,  Del  II,  sid.  286.  Ett  slags  svar  på  denna  kritik 
gaf  Sergel  i sin  sjelf  biografi  1785  genom  sina  anmärkningar  mot  Pigalles  stö- 
der i Potsdam  (se  ofvan  sid.  42) ! 

**  jfr  j Langes  omdöme  i »Sergel  och  Thorvaldsen». 

***  De  Chenneviéres'  ofvan  citerade  uppsats. 

*f  Förf.  meddeladt  af  doc.  O.  Levertin. 
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Originalmodellen  i bränd  lera,  som  togs  hem  af  Sergel,  finnes  nu 
i Nationalmuseum  (n:r  454).  Äfven  ett  gipsexemplar  förvaras  der 
Ett  annat  gipsexemplar  i konstakademin,  dit  skulptören  inlemnade 
detsamma  såsom  receptionsstycke  i september  1779.  De  akade- 
miska fäderna  funno  deri  »såväl  correction  som  expression  på 
mästerligt  sätt  iakttagne»  — för  att  begagna  protokollets  uttryck. 

Ännu  en  annan  friskulptur  utförde  Sergel  i Paris.  Det  var 
den  lilla  synnerligen  vackert  modellerade  kopian  efter  den  antike 
Talaren  (den  så  kallade  Germanicus),  hvars  stora  marmororiginal 
redan  på  Ludvig  XIV:s  tid  kommit  till  Paris  från  Italien.  Af 
nutida  konstarkäologer  anses  den  vara  »porträtt  af  en  okänd  ro- 
mare, framstäld  såsom  talarkonstens  gud»  (G.  Treu).  Sergels 
lilla  kopia  finnes  i bränd  lera  i Nationalmuseum  (n:r  460).  Den 
utfördes  aldrig  i marmor. 

Möjligen  modellerade  Sergel  här  också  den  svenske  ambas- 
sadörens, G.  F.  Creutz’,  gipsmedaljong  jämte  herr  och  fru  Halls. 
Flere  arbeten  i Paris  känner  jag  icke.  Tiden  tillät  honom  knap- 
past häller  att  utföra  flere.  Man  väntade  honom  med  otålighet 
i Stockholm.  Larchevéque  var  ju  redan  afliden  för  flere  måna- 
der sedan,  och  hans  förre  lärjunge  hade  i början  på  det  ingångna 
året  fatt  öfvertaga  den  aflidnes,  för  den  tiden  rätt  ansenliga  lifs- 
tidspension.  Sergel  underrättades  derom*  genom  en  kunglig  re- 
solution af  den  24  januari  1779,  så  lydande:  »Kgl.  Majrt  har 
med  nådigt  nöje  förnummit,  hurusom  Särgell  under  .flere  år  så  i 
fäderneslandet  som  utrikes  med  utmärkt  flit  sökt  förskaffa  sig  en 
noga  insikt  uti  den  till  Fria  Konster  hörande  Bildhuggerie-Weten- 
skapen  samt  huru  han  af  sin  derutinnan  förvärfvade  skickelighet 
jämväl  ....  gifvit  Oss  berömliga  prof  . . . .;  och  som  han  i an- 
seende dertill  gjort  sig  förtjent  att  med  någon  Kunglig  nåd  ihåg- 
kommas  till  dess  uppmuntran  för  att  under  vidare  fortfarande 
härutinnan  med  denna  sin  wetenskap  framgent  kunna  gagna  sitt 
kära  fädernesland-,  alltså  vill  Kgl.  Maj:t  härmed  i nåder  hafva 

* Officiellt.  Rehn  tyckes  redan  på  förhand  ha  i bref  underrättat  ho- 
nom om  de  förestående  utnämningarna.  Jfr  Sergels  bref  till  Rehn  den  26 
oktober  och  23  november  1778. 


tillagt  bemälte  Särgell  ....  lifstids  Pension  af  6,000  livrés*, 
som  aflidne  Statué  Bildhuggaren  L’Archevesque,  enligt  Kgl.  Majrts 

resolution  af  19  Febr.  1776,  till  sin  död  innehaft »**. 

Larchevéques  plats  som  » Statue-Bildhuggare  » tillerkändes  honom 
genom  ett  Kgl.  Bref  af  den  17  april  1779,  hvilket  samtidigt  till- 
delade en  pension  åt  företrädarens  enka  ***. 


J.  T.  Sergel.  Miniatyrmålning  af  P.  A.  Hall  Paris  1778 — 79. 

I Nationalmuseum. 

Vi  få  en  talande  bild  af  hans  yttre  menniska  i det  redan 
nämnda  miniatyr-porträtt,  som  vännen  Hall  nu  utförde.  Sergel 
sitter  der  frodig  och  välmående,  med  ett  belåtet  leende  öfver  de 
stolta  dragen,  såsom  en  seigneur,  helt  prydlig  i den  nya  svarta 

* Denna  summa  var  lika  med  1,000  Riksd.  specie  (=  4,000  kr.)  enl. 
Slottsbyggnadens  kassaräkning. 

**  Afskrift  i Kungliga  biblioteket. 

***  Slottsbyggnadens  kassaräkningsbok  för  1779. 
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och  röda  »svenska»  drägten,  hvilken  han  således  skyndat  att 
anlägga  (den  infördes  1778).  Man  ser,  det  är  en  rätt  magnifik 
herre,  som  vet  hvad  han  vill  och  hvad  han  går  för.  Porträttet 
illustrerar  hans  sjelfmedvetna  yttrande  till  Rehn,  att  »akademin 
hvarken  kan  ge  eller  fråntaga  honom  den  lilla  förtjenst,  han 
kan  hafva».  Miniatyren,  låt  mig  tillägga  det,  är  utförd  med  den 
Hallska  penselns  fulla  bredd  och  saft  (N.  M.  målningskat.  Bih. 
n:r  121). 


SERGELS  BESÖK  I LONDON  1779. 


Två  veckor  sedan  vår  konstnär  blifvit  agré  vid  akademin  i 
Paris,  gjorde  han  ett  kort  besök  i London.  »Då  jag  var 
så  nära»,  skrifver  han  till  Rehn  den  29  mars  1779,  »ville  jag  se 
ett  land  och  en  stad,  h varom  hela  verlden  talar  med  beundran. 
Jag  träffade  der  några  artister  af  förtjenst  och  fann  ett  mycket 
hyggligt  mottagande.  Engelsmännen  ega  vackra  tafvelsamlingar 
och  antika  statyer,  i drottningens  palats  finnas  den  gudomlige 
Rafaels  vackra  kartonger  och  ett  stort  antal  andra  taflor  af  de 
stora  mästarne.  Jag  blef  väl  mottagen  af  herr  Chambers,  som  i 
detta  land  åtnjuter  konungens  synnerliga  gunst.  . . . Han  har  bedt 
mig  framföra  till  er  sin  helsning  (respects).  Likaså  Martin,  som 
har  talang  och  sköter  sina  affärer  så,  att  han  står  sig  godt.» 

Sergel  saknade  ingalunda  bekantskaper  der  äfven  på  inflytelse- 
rik ort,  såsom  vi  sett,  från  Roma-tiden.  Det  var  ju  t.  ex.  en  förnäm 
engelsk  konstvän  som  der  bestält  en  af  hans  allra  tidigaste  stöder, 
Diomedes,  i ädelt  material,  och  en  annan  (lord  Shelburne)  hade 
sökt  förmå  honom  att  rentaf  öfverflytta  till  England.  Af  de  jämn- 
årige artistkamraterna  från  Rom  återfann  han  troligen  i London 


bland  andra  Rigaud  (se  ofvan  sid.  88),  som  var  bosatt  der  sedan 
1772,  och  framför  allt  Fiissli,  som  nu  anlände  till  London  sam- 
tidigt med  Sergel,  den  qvicke  och  rolige  fast  öfverspände  och 
cyniske  Fussli,  som  här  i London  märkligt  nog  kom  att  spela  en 
så  framstående  roll  inom  konstverlden. 

Sergel  träffade  också,  utom  arkitekten  F.  M.  Piper  (se  ofvan 
sid.  95,  1 17)  och  den  konstintresserade  svenske  legationssekreteraren 
Asp  (från  hvilken  han  i ett  bref  till  Rehn  sänder  »en  million» 
helsningar),  en  annan  artistisk  landsman  här,  nämligen  den  af 
honom  nämnde  målaren  Elias  Martin,  som  han  måhända  redan 
träffat  i Rom  fy  och  med  hvilken  han  inledde  eller  förnyade  en 
vänskap,  som  lifligt  fortsattes  i Stockholm. 

Elias  Martin  (f.  1739),  äfven  han  nästan  jämnårig  med  Sergel, 
hade  rest  utomlands  1766,  året  före  Sergel,  och  anlände  1769 
eller  1770  till  England.  Han  blef  snart  bemärkt  och  redan  1770 
ledamot  af  den  kort  förut  (1768)  instiftade  »Royal  academy», 
likasom  han  1777  blef  agré  i den  Stockholmska  akademin. 

En  handteckning  af  Sergel  (i  Nationalmuseum)  framställer 
Martins  atelier  i London  1779.  Den  senare  står  framför  det 
stora  atelierfönstret  och  visar  för  den  förvånade  skulptören  en 
mängd  stora  blad  uppsatta  på  en  roterande  montre,  — säkerligen 
hans  egna  kompositioner.  Man  ser  på  det  närmaste  bladet  kon- 
turerna af  ett  landskap. 

Landskapskonsten  var  onekligen  den  mångfrestande  Martins 
starkaste  sida.  Och  Sergel  beundrade  högeligen  sin  väns  talang 
i den  vägen.  Som  bevis  vill  jag  anföra  ett,  visserligen  långt 
senare,  bref  från  Sergel  till  Martin.  **  Det  är  dateradt  Norr- 
köping 1804,  skrifvet  på  svenska  och  betecknande  för  Sergels 
stil  med  dess  humoristiska  blandning  af  skämt  och  allvar: 

»Viva  il  grand  pittore  Elias  Martin Jag  har  sett 

Fiskeby,  en  fjerdedels  mil  ifrån  staden  [Norrköping],  men  Martin 
har  inte  sett  det.  Du  skall  kröna  din  lefnad  med  ett  mäster- 

* Enligt  en  uppgift  skall  Martin  ha  besökt  Italien,  innan  han  slog  sig 
ned  i London.  Eichhorn  i Nordisk  Familjebok. 

**  Brefvet  tillhör  framlidna  kanslirådet  F.  A.  Dahlgrens  autografsamling. 


Sergel  i E.  Martins  atelier  i London  1779.  Sepia-teckning  af  Sergel.  I Nationalmuseum. 
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stycke,  här  är  de  första  vyer  i verlden.  Uti  ditt  sätt  att  se  det 
vackra,  och  som  du  mestadels  komponerar  dina  taflor,  är  här 
naturen.  Ett  betydande  vattenfall  till  framgrund,  och  en  lointain 
af  tvä  mils  sträcka  af  tvänne  sjö-vikar  med  uddar  och  holmar 
midt  i den  förundrans  värda  naturens  gudomliga  tafla.  Martin, 
Martin,  Martin.  Du  måste,  du  måste,  du  måste  hit  och  måla, 
inte  bara  rita.  Måla  efter  Naturen.  Det  är  Gudommeligt.  Gör 
Dig  Odödelig.  Här  är  allt  tillfälle  att  måla  en  sublim  tafla,  men 
ingen  annan  än  Elias  Martin  är  värdig  att  lemna  den  till  efter- 
verldens  beundran.  Kom,  kom  för  Kristi  pinas  och  Historias 
skull.» 

Den  engelska  landskapsskolan  hade  just  på  Martins  tid  i 
London  gjort  den  stora  omsvängningen  från  ett  klassiskt  italienskt- 
franskt  måleri  i Guaspre  Poussins  och  Claude  Lorrains  stil  till 
ett  romantiskt-koloristiskt  och  nationellt,  och  dermed  inledt  den 
moderna  rörelse,  som  något  senare  fortplantats  till  kontinenten, 
tidigast  Frankrike,  och  alldeles  ombildat  Europas  landskaps- 
konst.  Martin,  som  i Paris  lärt  af  C.  J.  Vernet  och  i London 
började  med  att  studera  den  ännu  hälft  klassiske  Wilson,  öfver- 
gick  småningom  alltmera  till  de  yngre  engelsmännens,  främst 
Gainsboroughs,  mera  romantiska  stil  med  dess  koloristiska  be- 
handling af  ljuset  och  luften,  dess  intimare  stämning  och  krafti- 
gare färgverkan.  Det  var  en  ny  konst  Sergel  här  såg,  något 
helt  annat  än  det  magra  veduta-måleriet  i Italien  och  Frankrike, 
Hackerts  »utsigter»  och  C.  J.  Vernets  historierade  hamn-  och 
kustbilder  inberäknade*,  och  han  tyckes  af  ofvanstående  att  döma 
icke  ha  varit  okänslig  derför. 

Den  nya  engelska  skolan  hade,  med  allt  sitt  moderna  tycke, 
mycken  inre  frändskap  med  den  gamla  nederländska  målarkonsten 
på  iöco-talet.  Och  hvad  Sergel  tänkte  om  denna,  uttalar  han 
i ett  bref  till  L.  von  Engeström  af  den  14  mars  1797*.  Det  är 
i detta  bref  fråga  om  en  annan  ur  den  engelska  skolan  utgån- 
gen svensk  målare,  nämligen  porträttören  Karl  Fredrik  von  Breda, 


* Kungliga  biblioteket. 
Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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Reynolds’  lärjunge.  Sergel  framhåller  nödvändigheten  för  alla 
artister  att  se  Italien,  men  medger,  att  det  är  minst  nödigt  för 
porträttmålare.  »Den  vackra  färgen  (la  belle  couleur)  kan  icke 
studeras  der  (i  södern).  Det  har  nog  funnits  italienska  kolorister, 
men  det  har  varit  historiemålare.  Den  nederländska  skolan  åter 
vimlar  af  kolorister.  Och  funnes  det  också  ingen  annan  än  Van 
Dyck,  så  vore  han  ensam  tillräcklig  att  bilda  en  porträttmålare, 
om  denne  på  samma  gång  studerar  den  sköna  naturen,  Öfver 
hufvud  är  naturens  färg  i norden  briljantare  och  mera  transparent 
än  i söderns  länder.»  I ett  annat  bref*  till  samme  man  skrifver 
han  om  v.  Bredas  dukar:  »Känslan  för  färg  utmärker  dem.  Jag 
skulle  blott  önska  hos  målaren  större  noggrannhet  (plus  d’exacti- 
tude)  i teckningen». 

Alltså,  Sergel  hade  alltför  känsligt  sinne  för  naturen,  han 
var  dessutom  en  alltför  bildad  artist,  alltför  mångsidig,  för  att 
icke  värdera  äfven  en  sådan  konst  som  den  nederländskt-engelska; 
men  han  hade  sina  förbehåll  dervid.  Hans  personliga  sympati 
och  intresse  lågo  afgjordt  mera  åt  det  klassiska  hållet,  åt  den 
»historiska»  stilen,  och  just  i den  vägen  voro  engelsmännen  svaga. 
De  klassiska  studierna  hade  aldrig  visat  sig  fruktbärande  i Eng- 
land. Och  Sergel  hade  derföre  mycket  litet  i den  vägen  att  se 
der,  både  hos  de  lefvande  artisterna  och  de  döda. 

Äfven  jämförelsevis  litet  af  antik  konst  i gallerierna. 

Läsaren  torde  här  ursäkta  en  liten  afvikelse  från  ämnet. 
Men  tillfället  är  onekligen  frestande. 

Alla  veta  vi,  att  den,  som  nu  för  tiden  vill  studera  den  an- 
tika skulpturen  från  dess  bästa  tid  och  ej  har  tillfälle  att  resa  till 
Grekland,  måste  först  och  främst  uppsöka  British  Museum  i Lon- 
don för  att  der  beskåda,  bland  annat,  skulpturerna  från  Partenon. 
Men  de  funnos  icke  der  på  Sergels  tid. 

Man  är  då  frestad  att  fråga  sig:  Hvilken  ställning  hade  Sergel, 
denne  store  antik-entusiast,  intagit  till  den  äldre  grekiska  skulp- 
turen, till  Fidias’  konst,  om  han  lärt  känna  dessa  marmor-original, 


Den  12  september  1796.  Kungliga  biblioteket. 


som  med  sin  gränslösa  natursanning,  sin  enkla  och  stora  stil,  sin 
frihet  från  idealiserande  manér  i så  väsentlig  grad  vidgat  och  för- 
ändrat efterverldens  syn  på  antiken?  H vilket  intryck  hade  Parte- 
nons  skulpturer  gjort  på  den  svenske  bildhuggaren,  om  de  funnits 
i London  1779?  Som  bekant  väckte  de  allt  annat  än  odeladt 
bifall  i konstverlden,  då  lord  Elgin  1812  först  utstälde  dem  i 
London.  En  liflig  nioårig  strid  utbröt  om  deras  betydelse  och 
värde  — så  väsentligt  afveko  de  från  den  allbeundrade  antika 
konst,  man  dittills  kände  — , en  strid,  som  först  då  afgjordes  till 
deras  förmån,  när  tidens  mest  erkända  auktoriteter,  skulptören 
Canova  och  konstarkäologen  Visconti,  uttalade  sin  beundran. 

Jag  kan  ej  neka  mig  nöjet  att  — alltjämt  med  vår  svenske 
skulptör  i tankarna  — här  med  Canovas  egna  ord  skildra  det 
öfverväldigande  intryck,  som  »lord  Elgins  marmor»  gjorde  på 
honom.  Jag  gör  det  så  mycket  hällre,  som  det  är  en  svensk 
konstvän  som  hört  och  upptecknat  dem  *.  Då  nämligen  grefve 
Jakob  De  la  Gardie,  ty  det  är  denne  personlige  vän  till  Sergel 
jag  åsyftar,  1815  i slutet  af  oktober  kom  till  London,  blef  han 
bekant  med  Canova  och  gjorde  sällskap,  då  denne  första  gån- 
gen gick  att  se  de  nämnda  marmorverken,  hvilka  grefven  redan 
sett  förut.  »Intet  kan  öfvergå»,  skrifver  De  la  Gardie,  »den  be- 
undran och  det  lof  Europas  nu  lefvande  störste  statuaire  skänkte 
dessa  forntidens  mästerstycken.  Flere  gånger  tog  han  med  hän- 
ryckning min  arm  och  sade:  »Ack,  herr  grefve,  hvilka  underbara 
saker  — i hela  mitt  lif  har  jag  ej  sett  något  dylikt  — det  är 
Naturen  — det  är  ej  Marmor,  det  är  kött  - — det  är  lefvande 
etc.  etc.  En  bild  föreställande  Theseus  kämpande  med  centauren 
väckte  i synnerhet  hans  beundran.  Han  låg  ofta  på  marken  för 
att  bättre  kunna  se  dem  öfver  och  under  och  ej  förlora  ett  enda 
veck.  Han  var  alldeles  utom  sig,  än  utropande:  om  jag  ej  får 
se  mer  i England  än  detta,  är  min  resa  betald  — - än:  jag  skulle 
resa  två  gånger  kring  jorden  för  att  ej  gå  miste  om  att  se  det, 
som  konsten  och  naturen  frambringat  skönast  — än:  hvilken 


* De  la  Gardieska  arkivet  XX,  sid.  214. 
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skillnad  mellan  dessa  mästerverk  och  de  stenblock,  vi  i våra 
dagar  beundra  — än:  detta  allt  är  karakter  och  sanning-  ingen 
öfverflödig  prydnad,  allt  är  stort,  allt  är  sannt  här.» 

Då  man  känner  Sergels  starka  respekt  för,  låt  mig  hällre 
säga  hans  lidelsefulla  kärlek  till  naturen  och  erinrar  sig  den, 
bland  samtidens  antikentusiaster  rätt  ovanliga,  frihet  från  doktrinär 
smak,  den  liberalitet  gentemot  andra,  så  att  säga  omoderna  konst- 
stilar som  utmärkte  den  från  Rom  återvändande  Sergel,  föreställer 
man  sig  lätt  den  entusiastiska  beundran,  ha7i  skulle  ha  egnat 
denna  stora  nyhet  inom  antikens  konst,  hur  starkt  den  än  rubbat 
hans  föreställningar.  Säkerligen  hade  icke  en  Sergel  varit  okänslig 
för  denna  konst,  som  förmådde  gripa  den  mera  maniererade  Ca- 
nova,  som  i sin  konst  stod  flere  steg  fjärmare  från  antikens  na- 
ivitet än  Sergel  i sin.  Men  1812  var  Sergel  en  ålderdomsskröplig 
och  giktbruten  man,  som  lefde  i en  afsides  vrå  af  Europa,  glömd 
af  den  europeiska  verlden.  Han  lefde  på  minnet  af  den  antika 
konst,  han  på  sin  tid  sett  i Italien.  Sjelf  var  han  ur  spelet,  och 
han  måste  nöja  sig  med  att  beundra  »det  stora  grekiska  manéret» 
i ett  enstaka  marmorhufvud  från  en  af  Partenons  metoper,  hvilket 
på  1790-talet  förirrat  sig  till  Stockholm  och  der  förevisades  af 
Fredenheim  för  J.  G.  Oxenstierna,  K.  A.  Ehrensvärd  och  Sergel  *. 

Men  jag  återgår  till  hans  besök  i London. 

Vi  känna  nu  icke  mer  om  Sergels  vistande  i London,  än 
att  han  var  personligen  bekant  med  några  af  de  mera  bemärkta 
artisterna,  hvilka  han  nämner  i sin  sj elf biografi : målarne  Joshua 
Reynolds  och  Benjamin  West,  skulptörerna  John  Bacon  och  Thomas 
Banks  samt  den  artist,  med  hvilken  han,  att  döma  efter  det  åbe- 
ropade brefvet  till  Rehn,  företrädesvis  kom  i beröring:  arkitekten 
William  Chambers. 

Den  sistnämnde  var  född  1726  i Göteborg  af  skottska  för- 
äldrar, och  det  var  på  ett  af  det  Svenska  Ostindiska  kompaniets 

* Grefve  Karl  August  Löwenhjelm  skänkte  1799  denna  raritet  till  Kungl 
Museum,  der  den  sedan  på  okändt  sätt  försvunnit.  Hufvudet,  eller  rättare  blott 
ett  ansigte,  togs  i Partenon  den  26  juli  1794.  Se  Fredenheims  anteckningar 
i Kungl.  biblioteket. 
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fartyg  som  han  gjorde  den  resa  till  Kina,  som  blef  af  så  stor 
betydelse  för  hans  artistiska  framtid.  Han  studerade  nämligen 
der  den  kinesiska  trädgårdskonsten,  som  just  genom  honom  kom 
att  utöfva  ett  stort  inflytande  på  den  nya  trädgårdskonsten  i Eng- 
land, hvilken  redan  förut  med  Kent  emanciperat  sig  från  Lenötres 
franskt  klassiska  stil : en  af  de  många  yttringarna  af  reaktion  mot 
den  gamla  franska  smaken,  som  nu  uppträdde  litet  hvarstädes  i 
den  europeiska  konstverlden.  Då  Sergel  kom  till  London,  hade 
Chambers  redan  (1772)  utgifvit  den  andra  af  sina  uppseende- 
väckande skrifter  om  den  orientaliska  byggnads-  och  trädgårds- 
konsten. Han  var  nu  en  berömd  man  och  gälde  som  en  auk- 
toritet i arkitekturen.  Likasom  flere  af  den  tidens  mera  ansedda 
artister,  Reynolds,  Bacon  o.  a.,  var  han  en  litterärt  bildad  och 
förmögen  man.  Han  underhöll  alltjämt  vissa  förbindelser  med  sitt 
andra  fosterland  Sverige,  var  sedan  1771  riddare  af  nordstjerne- 
orden  och  sedan  1776  ledamot  af  konstakademin  i Stockholm. 

Af  de  bägge  skulptörerna  var  Banks  den  äldre  (f.  1735  eller 
1 7 3 8)  och  en  klassiker,  som  gjort  sin  skola  i Rom  1772 — 79 
och  således  förmodligen  redan  der  gjort  Sergels  bekantskap.  Bacon 
åter  (f.  1740),  jämnårig  med  Sergel,  var  porträttör,  en  realist, 
som  stod  tämligen  oberörd  af  antika  inflytelser.  Bägge  två  för 
öfrigt  ledande  män  i sin  konst  och  ledamöter  af  The  Royal 
academy. 

Äfven  West  (f.  1738),  den  produktive  historiemålaren,  var 
akademiker  och  åtnjöt  i de  ledande  kretsarna  ett  anseende,  som 
efterverlden  knappast  velat  erkänna. 

Det  var,  efter  denna  namnförteckning  att  döma,  hufvud- 
sakligen  i de  officiella  och  akademiska  konstnärskretsarna  som 
Sergel  infördes  — deremot  nämner  Sergel  t.  ex.  icke  en  sådan 
genialisk  och  banbrytande  enstöring  som  Thomas  Gainsborough 
(f.  1727,  f 1788). 

Den  mest  ansedde  och  den  högste  tongifvande  i dessa  kretsar 
var  utan  all  fråga  Joshua  Reynolds  (f.  1723,  1792),  porträtt- 

och  historiemålaren,  Royal  academy’s  förste  president  från  dess 
stiftelse  (1768).  Han  var  en  fint  bildad  och  älskvärd  umgängesman, 
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hvilken,  förmögen  som  han  var,  förde  stort  hus  och  gästfritt 
såg  hos  sig  landets  notabiliteter  inom  olika  områden  och  främst 
naturligtvis  inom  det  konstnärliga.  Möjligen  infördes  Sergel  der 
af  bägges  gemensamme  umgängesvän  Fiissli  eller  af  Chambers 

— i fall  nu  öfver  hufvud  taget  något  tillfälle  yppade  sig  dertill 
under  Sergels  korta  vistelse  i London.  Reynolds  var  en  konst- 
författare af  hög  rang  och  en  utöfvande  konstnär  med  rika  anlag 
och  ovanlig  artistisk  bildning,  hvilken  nådde  i sin  konst,  såsom 
porträttmålare,  så  högt  man  gerna  kan  komma  utan  att  egentligen 
Tara  något  skapande  snille  af  högre  ordning. 

Det  måste  ha  ställt  sig  för  den  vid  svenska,  italienska  och 
franska  förhållanden  invande  Sergel  såsom  något  nytt  och  ovanligt 
att  göra  bekantskap  med  denna  konstnärsverld  af  mestadels  för- 
mögna och  litterärt  bildade  artister,  som  visserligen  delvis  stodo 
i beröring  med  hofvet  och  regeringsmakten,  ehuru  de  ingalunda 
berodde  af  densamma  så  som  kamraterna  på  kontinenten  — sjelfva 
Royal  academy  var,  trots  namnet,  icke  någon  statsinstitution — , 
men  i stället  uppburos  af  en  allmän  nationell  opinion,  hade  fullt 
upp  med  beställningar,  som  betaltes  väl,  al  enskilda  personer  och 
redan  på  grund  af  sina  verk  åtnjöto  ett  socialt  anseende. 

Men  på  Sergels  egen  konstutveckling  utöfvade  den  engelska 
-skolan  knappast  något  inflytande.  Också  vistades  han  endast 
några  (högst  6)  veckor  i landet.  Men  Sergel  egde  onekligen 

— likasom  hans  senare  vänner  K.  A.  Ehrensvärd  och  Per  Tham  — 
trots  sin  franska  bildning,  i sitt  franka  väsen,  sin  burleska  humor 
(se  hans  teckningar)  och  andra  själsdrag  något  med  det  engelska 
väsendet  befryndadt,  som  fullväl  förklarar  den  sympati,  han  ännu 
i senare  år  uttalade  för  England. 


Han  reste  dock  icke  direkt  till  Sverige,  utan  återvände  först 
till  Paris  — besöket  i London  hade  blott  varit  en  afstickare 
derifrån.  I Paris  hade  han  väl  det  hufvudsakliga  af  sitt  artistiska 
bagage  qvar,  — somligt  var  dock  hemsändt  direkt  från  Italien. 
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Ja  ännu  så  sent  som  1785  säger  han  ju  (i  sjelf biografin),  att 
han  hade  »flere  grupper  i modell  i Frankrike,  som  förfärdigades 
af  honom  i Rom».  I sitt  sista  bref  till  Rehn,  af  den  29  mars, 
annonserar  Sergel  emellertid  sin  snara  hemkomst  till  Stockholm. 
»Jag  reser»,  skrifver  han,  »utan  dröjsmål  i nästa  månad».  Han 
dröjde  dock  något  längre.  Ty  först  den  15  maj  1779  är  det 
rekommendationsbref  dateradt,  som  han  medförde  från  Creutz  till 
Gustaf  III.  * 

!i:  Gustavianska  papperen  å Upsala  universitets  bibliotek. 


SERGEL  HEMMA  TILL  1783. 

Sergel  återkom  till  Stockholm  på  våren  eller  försommaren 
1779.  Han  hade  då  varit  borta  i fulla  12  år.  Han  hade 
rest  ut  som  en  ung  lofvande  konstnär,  27  år  gammal.  Han  kom 
tillbaka  som  en  mogen,  snart  40  års  man  och  som  en  fullt  ut- 
vecklad konstnär  med  stort  anseende.  Hans  hemkomst  beteck- 
nar, kan  man  säga,  främlinga-väldets  slut  i den  svenska  konsten. 
Vid  Larchevéques  afgång  hade  konstakademin  fått  en  svenskfödd 
målare,  K.  G.  Pilo,  till  direktör  för  sitt  läroverk  (1 777),  och  den 
nye  statybildhuggaren  var  en  landets  son  äfven  han,  som  med 
den  ojämförligt  större  begåfningens  rätt  beherrskade  smaken  med 
en  helt  annan  auktoritet  än  den  bortgångne  fransmannen. 

Från  denna  stund  flyta  källorna  till  hans  lefnadshistora,  sär- 
skildt  till  hans  privata  lifs,  mycket  rikare  än  förut.  Men  vårt 
intresse  för  hans  konstnärliga  verksamhet  växer  icke  i samma 
grad.  Ty  någon  egentlig  stegring  i hans  skapar-förmåga  mot- 
svarande den  föregående  tidens  rika  löften  kan  man,  sorgligt  nog, 
knappast  förmärka  eller  ens  vänta  under  hemlandets  dåvarande 
trånga  förhållanden;  ehuru  Sergel  visserligen,  så  länge  hans  manna- 
kraft stod  bi,  här  utförde  en  rad  arbeten,  som  voro  hans  rika 
begåfning  fullt  värdiga. 

Yttre  erkännande  fick  han  redan  kort  efter  hemkomsten. 
Man  kan  räkna  dit  kejsarinnan  Katarina  II:s  lysande  anbud  till 
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Sergel  att  öfverflytta  till  Ryssland*,  dit  hon  med  mera  framgång 
inbjudit  franska  artister  (Falconet  m.  fl.).  Konstakademin  i Stock- 
holm kallade  genom  val  den  8 december  1779  den  nyblifne  staty- 
bildhuggaren till  professor  och  anmälde  detta  val  hos  Kgl.  Maj:t 
i skrifvelse  den  2 1 i samma  månad  **,  hvarefter  fullmakten  ut- 
färdades den  4 januari  1780.  Och  ett  par  år  derefter  utnämndes 
han  af  konungen  till  riddare  af  Vasa-orden,  den  29  augusti  1782. 
Allmänheten  i Stockholm  talade  om  »den  vidtberömde  professor 
Sergell»,  »vår  svenske  Phidias»  o.  s.  v.  ***  Och  så  kommer 
frågan  om  konstnärens  högsta  utmärkelser:  de  beställningar,  man 
gjorde  på  nya  verk.  Hur  använde  man  den  store  konstnären? 

Men  den  frågan  skall  jag  besvara  i sammanhang  med  be- 
rättelsen om  hans  mottagande  på  högsta  ort.  Ty  konungen  var 
utan  fråga  den  förnämste  mäcenaten  i landet;  och  i synnerhet 
en  bildhuggares  verksamhet  berodde  framför  allt  på  den  använd- 
ning regeringsmaktens  innehafvare  ville  eller  kunde  ge  honom. 

Lusten  att  spela  mäcenat  emot  en  Sergel  felades  säkerligen 
icke  hos  Gustaf  III,  men  i någon  mån  det  rätta  förståendet,  och 
i all  synnerhet  de  kontanta  medlen. 

Friherre  Gustaf  Johan  Ehrensvärd,  den  litterärt  bildade  hof- 
mannen,  har  i sina  dagboksanteckningar  berättat  ett  och  annat 
om  Sergels  första  bekantskap  med  Gustaf  III  och  hans  hof,  som 
jag  här  vill  meddela. 

Hofvet,  der  Ehrensvärd  tjenstgjorde  som  kammarherre  hos 
konungen,  hade  under  första  dagarna  i juli  1779  flyttat  ut  till 
Drottningholm.  I förbigående  sagdt  befann  sig  bland  konungens 

* Franzén,  a.  st.  — Det  kan  i fråga  om  Ryssland  förtjena  nämnas, 
att  G.  M.  Armfelt  på  gamla  dagar  framkastade  tanken  på,  ätt  kejsar  Alexan- 
der I:s  staty  skulle  modelleras  af  Sergel.  Gjörwellska  brefsaml.  i Kgl.  bibi. 
Armfelts  bref  till  arkitekten  Gjörwell  den  30  mars  1813. 

**  I denna  skrifvelse  nämnes,  att  Sergel  1756  (och  icke  1757,  såsom 
jag  här  ofvan  sid.  19  enligt  Sergels  egen  anteckning  uppgifvit)  blef  elev  hos 
Larchevéque. 

***  Dagligt  Allehanda  d.  12  november  1781. 

F Dagboksanteckningar  förda  vid  Gustaf  III:s  hof  af  frih.  G.  J.  Ehren- 
svärd, I,  II,  Stockholm  1877  — 78. 


uppvaktning  den  friherre  von  Duben,  som  Sergel  träffat  i Rom 
1771;  han  var  nu  hofmarskalk  (se  ofv.  sid.  100).  Den  5 juli 
infann  sig  Sergel  på  konungens  lever  och  blef  sedermera  »af 
öfverintendenten  frih.  Adelcrantz  i konungens  rum  presenterad 
och  införd  genom  garderoben».  »Hans  Maj:t  talade  mycket  med 
honom  om  dess  konst  och  dess  arbeten,  frågade  honom  bland 
annat,  om  han  hade  sett  många  engelska  trädgårdar,  och  i synner- 
het om  han  hade  sett  den,  Hans  Maj:t  nu  anlägger  här  på  Drott- 
ningholm. Sergel  svarade  med  djup  révérence:  ’jag  hade  sett 
den  vackraste  engelska  trädgård  för  mera  än  12  år  sedan,  innan 
jag  reste  ur  Sverige.  Ers  Maj:t  eger  den  på  sin  egendom,  det 
vackra  Fiskaretorpet  på  Djurgården’.  Conversation  upphörde  i 
detta  ämne.» 

I parentes  sagdt:  den  arkitekt,  som  uppgjorde  ritningen  till 
den  engelska  parken  vid  Drottningholm,  var  den  redan  (sid.  95) 
nämnde  F.  M.  Piper. 

Gustaf  III  var  otålig  att  få  se  de  konstsaker,  Sergel  fört 
med  sig  från  utlandet,  såväl  den  ryktbare  skulptörens  egna  arbe- 
ten som  andra,  mest  antika,  hvilka  han  uppköpt  för  konungens 
räkning.  Öfverintendenten  bad  konungen  vänta  ett  par  veckor, 
tills  allt  blifvit  uppackadt;  men  denne,  hastig  som  alltid  i sina 
förehafvanden,  begaf  sig  redan  den  10  juli  in  till  Stockholm  och 
fick  i Sergels  atelier  åtminstone  se  Apollino,  Faunen  samt  Amor 
och  Psyke;  och  reste  ännu  en  gång  den  13  utan  att  få  se  stort 
mera.  Alltsammans  skickades  sedan,  så  fort  sig  göra  lät,  till 
Drottningholm  och  uppställdes  der  tills  vidare. 

Nu  skulle  Sergel  börja  arbeta  för  hofvets  räkning.  Det  blef 
i första  rummet  byster  af  den  kungliga  familjens  medlemmar  som 
bestäldes  af  honom.  Konungen,  drottningen,  den  lille  kronprin- 
sen, hertig  Karl  och  hans  gemål,  prinsessan  Sofia  Albertina, 
prins  Fredrik  och  den  gamla  enkedrottningen,  allesammans  skulle 
de  i tur  och  ordning  sitta  för  den  store  skulptören,  och  så  små- 
ningom höggos  deras  byster  i marmor*.  Sergel  fick  för  den  skull 

* Om  dessa  och  andra  byster  se  den  utförligare  redogörelsen  i författa- 
rens uppsats  i Festskrift  utgifven  af  Nationalmusei  tjenstemän  1894. 
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resa  mellan  Stockholm,  der  han  hade  sin  atelier,  samt  Drottning- 
holm och  Gripsholm,  der  hofvet  vistades.  Flere  af  dessa  byster 
skulle  vara  färdiga,  åtminstone  i gips,  till  julen,  då  de  skulle 
användas  som  julklappar.  .Det  var  således  brådtom. 

Gustaf  III:s  hof  var  ett  rätt  oroligt  samhälle.  Konungens 
eget  rörliga,  snabbt  skiftande  väsen,  de  ständiga  sällskapsnöjena, 
den  omständliga  etiketten,  de  många  resorna,  holfolkets  intriger, 
misshälligheterna  inom  den  kungliga  familjen,  det  stigande  politi- 
ska missnöjet  utanför  hofkretsen,  den  ständiga  penningebristen 
derinom,  allt  sammanlagdt  fylde  hofluften  denna  tid  med  en  oro, 
som  äfven  Sergel  fick  kännas  vid,  och  som  troligen  något  afkylde 
hans  varma  och  förhoppningsfulla  stämning  vid  hemkomsten  till 
hans  »kära  fädernesland»  (se  hans  ofvan  citerade  bref  till  Rehn). 

Ehrensvärd  berättar,  hur  det  gick  till  när  Sergel  först  skulle 
börja  arbeta  vid  hofvet.  Han  kom  den  18  augusti  ut  till  Drott- 
ningholm för  att  modellera  konungens  byst.  »Sergel  begärde  ett 
af  Hans  Maj:ts  inre  kabinetter  i slottet  till  det  rum,  der  model- 
leringen kunde  börjas.  Hans  Maj:t  åter  ville,  att  detta  skulle  ske 
i dess  salong  vid  China,  der  damerna  och  hela  societén  skulle 
vara  närvarande.  Sergel  sade  sig  icke  hafva  habileté  nog  att  ar- 
beta i stort  sällskap;  att  fruntimmer,  ehuru  artiga  uti  en  salong, 
ej  voro  så  nödvändiga  i en  atelier;  att  han  borde  arbeta  för 
éfterverlden  mera  än  för  de  närvarande,  och  hade  derföre  begärt 
ett  rum,  der  han  med  nytta  och  som  konsten  fordrade  kunde 
utföra  sitt  arbete.  Hans  Maj:t  samtyckte  ehuru  ogerna  dertill.» 
Endast  (!)  fyra  uppvaktande  herrar  voro  närvarande  vid  den  första 
»ébauchen». 

Än  motigare  var  det,  då  Sergel  skulle  modellera  hertig  Karls 
byst  i slutet  af  november.  Jag  låter  Ehrensvärd  berätta  ur  sin 
dagbok  för  den  23  november:  »Handtverkare  och  handlande  äro 
ej  de  ende  som  klaga,  artisterna  förena  sig  med  dem;  den  habile 
Sergel  ser  redan,  hvad  olycka  som  honom  förestår,  0111  han  skall 
nödgas  dväljas  här,  huru  all  håg  till  arbete  förgår  honom,  huru 
de  stora  idéer,  som  en  rätt  konstnär  alltid  bör  hafva  för  ögonen, 
försvinna,  huru  all  täflan  här  icke  kan  ega  rum.  Nu  är  han  sys- 
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sel  satt  att  göra  hertig  Karls  byst  i marmor,  hvilken  hertigen  vill 
gifva  Hans  Maj:t  till  julklapp,  han  skall  arbeta  som  en  handt- 
verkare  för  att  få  densamma  färdig.  En  stor  dispute  uppkom 
emellan  honom  och  hertigen.  Hertigen  ville  hafva  sina  hår  ned- 
kammade i pannan  på  engelska  sättet,  som  han  nu  brukar.  Ser- 
gel, mera  rädd  om  sin  reputation  än  Ljungberger,  som  klädt 
konungen  med  catogan  [hårknut  i nacken]  på  sin  sista  medalj, 
nekar  hällre  att  arbeta  än  att  vanpryda  sitt  arbete;  hertigen  var 
envis,  och  utan  kammarherren  Mackleans  tillhjelp  hade  Sergel 
icke  vunnit  sin  åstundan». 

Slutligen  en  liten  scen  mellan  skulptören  och  enkedrottningen. 
Det  var  i Stockholm  den  10  december.  Gustaf  III,  som  inkog- 
nito kommit  inresande  från  Gripsholm  till  hufvudstaden  på  ett 
kort  besök,  gjorde  dervid  en  tidig  visit  i Sergels  atelier;  klockan 
var  icke  mer  än  9 på  morgonen.  »Knappt  var  Hans  Maj:t  — 
det  är  fortfarande  Ehrensvärd  som  berättar  — utgången  ur  Ser- 
gels atelier,  förr  än  enkedrottningen  ditkom.  Man  gjorde  genast 
de  slutsatser,  att  hon  rest  dit,  för  att  få  träffa  Hans  Maj:t  och 
en  entrevue  derigenom  befrämjas.  Men  saken  förhöll  sig  helt 
annorlunda.  Hon  hade  redan  flere  dagar  förut  öfverenskommit 
med  presidenten  grefve  Duben,  att  de  der  skulle  träffas,  för  att 
öfvertala  Sergel,  under  det  att  de  admirerade  hans  arbeten,  att 
fullfölja  ett  monument  hon  ämnade  låta  uppsätta  öfver  den  vid 
1756  års  riksdag  olycklige  grefve  Brahe*.  Hennes  högmod  var 
så  blesseradt  derigenom,  att  dessa  slutsatser  med  mycken  sanno- 
likhet kunnat  göras,  att  hon  varit  vid  elakt  humör  hos  Sergel 
och  äfven  sagt,  att  hon  skulle  en  annan  gång  hafva  bättre  spio- 
ner, när  hon  ville  företaga  sina  lustresor. » Emellertid  framlade 
Lovisa  Ulrika  för  Sergel  sin  plan  till  monumentet:  »Öfver  en 

piédestal  skulle  en  figur,  som  föreställer  tiden,  synas,  hvilken  af- 
tager  ett  täckelse,  som  öfverskylde  sanningen,  som  af  detsamma 
var  betäckt»  ; på  piédestalen  skulle  ristas  en  stenstil,  som  skulle 
rosa  1756  års  misslyckade  revolution  såsom  föregångare  till  1772 

* Han  blef  som  bekant  afrättad  såsom  delaktig  i hofvets  misslyckade 
revolutionsförsök  detta  år. 


års  lyckade  o.  s.  v.  I parentes  sagdt:  den  gamla  damens  plastiska 
idé  påminner  direkt  om  en  bekant  komposition  af  Ehrenstrahl. 

Sergel,  heter  det,  blef  »bekymrad»  öfver  förslaget,  »ville  icke 
neka,  fruktade  att  lofva,  osäker  om  betalning,  och  ännu  osäkrare, 
huru  detta  arbete  af  en  upplyst  samtid  och  ännu  klarsyntare  efter- 
verld  skulle  anses.  Han  begärde  att  få  del  af  de  desséiner,  som 
redan  voro  gjorda,  då  han  sedan  ville  utlåta  sig  både  öfver  verk- 
ställandet och  kostnaden.» 

»Sergel  — fortsätter  dagboksförfattaren  — som  jämte  sin 
makalösa  talang  har  af  naturen  undfått  all  den  noblesse  i tänke- 
sätt, som  icke  alltid  är  artisters  lott»,  fick  ännu  starkare  skrupler 
vid  ett  närmare  begrundande  af  detta  politiska  monument,  råd- 
frågade sina  vänner  och  tog  sitt  parti,  som  en  sannskyldig  diplo- 
mat, att  draga  ut  på  saken  för  att  afstyra  den.  Något  monu- 
ment kom  häller  aldrig  till  stånd. 

Jag  har  anfört  dessa  utdrag  ur  en  samtida  hofmans  dagbok 
för  att  ge  exempel  på  de  obehag,  hoflifvet  kunde  medföra  för 
Sergel.  Nu  är  det  visserligen  sant,  att  Ehrensvärd  sjelf  vid  denna 
tid  icke  längre  var  någon  entusiastisk  gustavian;  och  det  är  ju 
möjligt,  att  den  misstämning,  han  förlägger  hos  Sergel,  i någon 
mån  är  en  reflex  af  hans  egen.  Men  å andra  sidan  är  ingenting 
rimligare,  än  att  Sergel  med  sin  makliga  natur,  sitt  stolta,  sjelf- 
ständiga  sinne,  sin  mångåriga  vana  vid  det  fria  konstnärslifvet  i 
Rom  och  vid  utlandets  större  förhållanden  i allmänhet,  sin  starka 
respekt  för  sin  konst  och  sin  varma  längtan  efter  stora  uppgifter 
verkligen  skulle  vara  misstämd. 

De  kungliga  bysterna  följdes  af  andra:  »excellenserna»  Höpkens 
(1781)*  Axel  von  Fersens  (1783),  bröderna  Scheflers  (omkr.  1783), 

* Det  var  med  anledning  af  denna  byst  som  Stockholms  Posten  1781  (s.  562) 
införde  ett  poem  till  Sergel,  undertecknadt  E.  B.  En  vers  deri  lyder  sålunda 
»Du  [Sergel]  än  den  konungs  teckning  gifvit, 

Som  våra  tiders  sällhet  blifvit, 

Du  än  det  hofvet  skildrat  har, 

Der  Fröja  får  sitt  pris  förvärfva, 

Der  både  Mars  och  der  Minerva 
Sin  fröjd  i samfäld  dyrkan  tar.» 
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K.  Sparres,  grefvinnan  v.  Höpkens  o.  s.  v.,  korteligen  spetsarnas 
i societeten,  jämte  de  stora  historiska  bysterna  af  Gustaf  I och 
Gustaf  II  Adolf  samt  gruppen  af  den  senares  byst  och  lille  kron- 
prinsen i hel  figur.  * Sergel  uppräknar  i sin  sjelfbiografi  såsom 
utförda  till  och  med  1785  ett  tjugotal  byster  i marmor  (ehuru 
icke  alla  hunno  utföras  i detta  material  förr  än  senare),  och  der- 
till  icke  mindre  än  42  medaljonger  i gips! 

Sergel  var  en  talangfull  porträttör  — jag  återkommer  senare 
dertill  — , men  hans  fantasi  arbetade  med  så  många  andra,  friare 
bilder,  och  då  kunde  denna  öfverflödande  mängd  af  porträttbe- 
ställningar icke  vara  annat  än  tålamodspröfvande. 

Det  är  sant:  kungen,  som  redan  köpt  den  färdiga  Faunen 
i marmor  och  1776  öfvertagit  Ludvig  XV:s  beställning  på  Amor 
och  Psyke,  som  nu  skulle  huggas  färdig  och  mejslas  i marmorn, 
bestälde  verkligen  af  sin  store  konstnär  en  ny  marmorstod.  Men 
äfven  den  var  hälft  en  porträttfigur.  Och  hvilken!  Jag  åsyftar 
naturligtvis  den  bekanta  »Venus  aux  belles  fesses». 

Jag  citerar  ännu  en  gång  G.  J.  Ehrensvärd.  Han  antecknar 
i sin  dagbok  den  12  april  1780:  »Vår  skicklige  Sergel  har  af 
Hans  Maj:t  fått  befallning  om  ett  arbete,  som  pröfvar  både  dess 
skicklighet  och  complaisance.  Hans  Maj:t  vill  till  den  efter  an- 
tiken så  lyckligen  imiterade  Apollino  uti  sin  salong  hafva  en 
motsvarande  piéce.  Hans  Maj:t  valde  en  Venus  aux  belles  fesses**; 
och  att  göra  en  compliment  åt  våra  hofdamer  och  föra  deras 
fägring  till  efterverlden,  deciderade  Hans  Maj:t,  att  denna  Venus 
skulle  få  grefvinnan  von  Höpkens  hufvud.  Sergel  skulle  genast 
börja  att  göra  hennes  byst  och  sedan  transportera  detta  porträtt 
till  Veneris  figur.»  Och  härefter  följer  ur  Ehrensvärds  penna  en 
karakteristik  af  grefvinnan,  hennes  utseende  och  seder,  som  san- 
nerligen hvarken  är  artig  eller  mild.  Den  slutar  så:  »Men  den, 

* Enl.  Schröderheims  bref  till  Gustaf  III  den  22  juli  1789  var  denna 
grupp  först  då  »i  det  närmaste  acheverad  i marmor». 

**  En  gipsafgjutning  af  den  antika  stoden  fans  redan  då  i konstakade- 
min, hvars  gipssamling  just  vid  den  tiden  (1780)  ordnades  och  gjordes  till- 
gänglig. 
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som  så  litet  aktar'  blygsamhet,  så  afskedat  all  anständighet,  så 
uppenbart  sköter  sina  nöjen,  lärer  finna  som  en  seger  för  sin 
fägring  det  andra  finna  vara  en  glömska  af  all  dygd».  Om  Ser- 
gels ställning  till  denna  uppgift  säger  Ehrensvärd:  »Emellertid  är 
Sergel  ganska  bekymrad  öfver  detta  arbete-,  nöjd  att  få  arbeta 
en  Venus,  vill  han  icke  taga  en  Lais  till  sin  modell-,  och  hvilken 
Lais  vill  ej  vara  ansedd  för  en  Venus?  Apollo  [Apollino]  och 
denna  nya  Venus  skola  bägge,  då  de  blifva  färdiga,  placeras  uti 
den  så  kallade  pelaresalen,  som  dertill  denna  sommar  skall  orne- 
ras,  en  sal,  der  Hans  Maj:t  vanligen  äter,  och  der  alla  pager 
och  kammarlakejer  dessemellan  hafva  sitt  stamhåll.»* 

Onekligen  utgör  hela  denna  historia  en  lika  talande  som  be- 
tänklig illustration  till  hvad  som  på  den  tiden  ansågs  kunna  gå 
an.  Men  något  för  Sverige  eller  svenska  hofvet  särskildt  utmär- 
kande symtom  var  det  visserligen  icke.  Man  må  betänka,  att  vi 
befinna  oss  i grefvinnan  Du  Barrys  och  Katarina  II:s  tid.  Och 
hade  icke  sjelfve  Houdon  1775  porträtterat  en  yster  grefvinna 
(du  Cayla)  såsom  bacchant! 

För  öfrigt  stannar  vår  förundran  icke  endast  vid  grefvin- 
nan Höpken,  »som  icke  ignorerade,  hvartill  hennes  byst  skulle 
tjena»,  och  konungen,  utan  äfven  i sin  mån  vid  konstnären. 
Sergel  var  visserligen  »bekymrad»,  heter  det.  Och  det  hedrar 
honom.  Men  af  den,  som  i sin  konsts  intresse  så  energiskt  mot- 
satte sig  hertig  Karls  engelska  hårläggning  och  visste  att  afstyra 
Lovisa  Ulrikas  politiska  monument  öfver  Brahe,  hade  man  onek- 
ligen väntat  en  mera  afgörande  protest,  om  han  verkligen  funnit 
beställningen  så  ovärdig,  som  Ehrensvärd  tyckte. 

För  att  fullt  förstå  hela  denna  Venus-historia  bör  man  emel- 
tid  betänka  den  ifriga  och  okritiska  kult,  som  på  denna  tid  be- 
drefs  med  allt  hvad  antik  hette,  både  i konst  och  litteratur. 
Redan  ett  antikt  namn,  en  titel,  ett  ämne  ur  den  antika  myto- 
logien verkade  som  en  trollformel,  som  ryckte  saken  upp  i en, 
till  anspråket,  idealisk  sfer,  hvars  nimbus  afväpnade  kritiken. 


Jfr  F.  Axel  von  Fersens  historiska  skrifter,  IV  sid.  252. 
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Den  senantika  (starkt  restaurerade)  marmorstoden  är  en  jäm- 
förelsevis naiv  yttring  af  den  absolut  ästetiska  skönhetskulten  hos 
grekerna,  af  seder  och  åskådningar,  som  voro  andra  än  våra; 
och  ändå  anses  den  — jag  citerar  en  ansedd  konsthistoriker*  — 
som  en  produkt  af  denna  raffinerade,  tekniskt  ogement  betydande, 
men  etiskt  betänkliga  konstriktning,  till  hvilken  också  den  sof- 
vande  Hermafroditen  hör».  Men  olyckan  är,  att  Höpken-Kalli- 
pygos  ej  alls  är  naiv,  utan  med  sin  moderna,  sinligt-koketta  byst 
ohjelpligen  förtager  all  oskyldighetens  illusion. 

För  öfrigt  är  Sergels  kopia  af  det  antika  originalet  tämligen 
fri,  tydligen  utförd  efter  modell;  marmorbehandlingen  mästerlig. 

Då  vi  icke  vidare  träffa  Gustaf  Johan  Ehrensvärd  på  Sergels 
väg,  — han  utnämndes  i januari  1780  till  svensk  envoyé  i Ne- 
derländerna och  dog  i Berlin  1783  — vill  jag  här  tillägga  ett 
par  ord  om  honom.  Sergel  hade  i denne  honnette  och  finbil- 
dade  ädling  och  konstvän  funnit,  under  sina  första  Stockholms- 
år,  icke  blott  en  entusiastisk  beundrare  utan  också  en  uppriktig 
vän,  en  vänskap  som  Sergel  efter  hans  bortgång  så  att  säga  öfver- 
flyttade  på  hans  ännu  mera  rikt  begåfvade  kusin  och  själsfrände 
Karl  August  Ehrensvärd,  hvarom  mera  nedan.  Gustaf  Johan 
Ehrensvärd  var  en  Bland  de  många  personliga  och  politiska  vän- 
nerna till  Gustaf  III  från  revolutionstiden,  som  vid  tiden  för 
1 7 7 8 — 79  års  riksdag,  således  ungefär  samtidigt  med  Sergels 
hemkomst,  kallnade  för  honom  och  började  draga  sig  undan. 
I stället  närmade  sig  Ehrensvärd  den  Eersenska  familjen  och  dess 
mera  oppositionellt  sinnade  krets.  Måhända  inverkade  Ehrensvärd 
något  på  den  redan  i och  för  sig  missbelåtne  Sergels  stämning 
denna  tid.  Säkert  är,  att  då  konstnären  i början  på  1780  an- 
modades att  modellera  grefve  Axel  von  Fersens  byst,  antecknar 
Ehrensvärd  i sin  dagbok  (den  28  mars):  »Sergel  är  en  så  väl- 
tänkande medborgare,  att  detta  arbete  mera  intager  honom  än 
de  flesta,  som  honom  hittills  sysselsatt»  (d.  v.  s.  hufvudsakligen 
den  kungliga  familjens!).  Också  blef  denna  byst  en  af  skulptö- 
rens bästa. 

* Friedrichs-Wolters,  Die  Gipsabgiisse  antiker  Bildwerke,  Berlin  1885. 
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Då  Ehrensvärd  slutligen  skulle  resa  från  Stockholm  (den  io 
juli),  öfvertalade  honom  några  af  hans  vänner  att  äta  en  afskeds- 
middag  tillsammans  med  dem.  De  voro  grefve  Nils  Posse,  baro- 
nerna Bengt  och  Fredrik  Sparre,  den  nyss  nämnde  baron  Rutger 
Macklean,  baron  von  Axelson  och  professor  Sergel  — allesam- 
mans således  Ehrensvärds  kamrater  vid  hofvet  utom  von  Axelson, 
som  var  underståthållare,  och  Sergel.  »Denna  måltid»,  skrifver 
Ehrensvärd,  »var  för  mitt  sinne  oroande,  skilsmässan  ifrån  berg- 
fasta vänner  är  för  mitt  hjärta  smärtande*,  vid  mina  år  sluter 
man  icke  mera  vänskap.»  Sergel  hade  innan  afresan  modellerat 
Ehrensvärds  porträttmedaljong. 

Då  Masreliez  1783  fick  underrättelse  om  Ehrensvärds  död, 
skrifver  han  till  dennes  kusin,  Karl  August  Ehrensvärd,  om  den 
bortgångne:  »Han  var  född  för  menniskoslägtets  och  fosterlandets 
ära  och  för  artisternas  lycka!  Han  hade  Edra  grundsatser.  H vil- 
ken förlust  har  icke  jag  och  min  goda  vän  Sergel  gjort!»* 

Hvad  emellertid  Sergels  känslor  mot  Gustaf  III  denna  första 
tid  beträffar,  ser  man  ingenting  till  af  den  varma  beundran, 
som  senare  tog  sig  så  lifliga  uttryck.  Sjelfva  de  porträtt  af  kun- 
gen han  nu  utförde  verka  tämligen  indifferent  **.  Men  då  så 
många  andra  under  årens  lopp  svalnade  i sin  tillgifvenhet,  ökades 
i stället  hans  under  den  närmare  beröring,  hvari  han  kom  att 
stå  till  Gustaf  III.  Han,  konstnären,  som  stod  alldeles  utan- 
för det  politiska  spelet,  såg  i Gustaf  III  hufvudsakligen  den  snill- 

m 

rike  monarken,  och  hans  beundran  tog  sig  slutligen  uttryck  i en 
hänryckt,  konstnärlig  apoteos,  som  hvarje  regent  i det  tidehvarfvet 
hade  kunnat  afundas  den  svenske  kungen. 

Jag  återgår  då  till  Sergels  arbeten  under  dessa  första  Stock- 
holms  år  före  den  italienska  resan  1783,  eller  hällre  ända  till 
sjelf biografins  affattande  1785.  Ty  dels  har  man  i detta  doku- 
ment Sergels  egen  bestämda  uppgift  på,  hvad  han  tills  dato  mo- 
dellerat, dels  fortsattes  flere  af  de  före  resan  påbörjade  verken 

* K.  Warburg,  Karl  August  Ehrensvärd,  Stockholm  1893,  sid.  159. 

**  Se  min  uppsats  »Gustaf  III  porträtterad  af  Sergel»  i Ord  och  bild 

1897. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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omedelbart  efter  densamma.  De  kunna  således  betraktas  tillsam- 
mans såsom  en  grupp.  Såsom  vi  skola  se,  falla  konstnärens 
flesta  större  arbeten  inom  denna  korta  period  af  6 år  (1779  — 85). 

Hade  Gustaf  III  icke  råd  att  låta  sin  skicklige  marmorkonst- 
när arbeta  mycket  i detta  ädla  material,  så  uppdrog  han  emel- 
lertid åt  skulptören,  delvis  i sammanhang  med  sina  byggnads- 
företag, flere  monumentala  arbeten  i gips  eller  annat  billigt  ma- 
terial. 

För  det  första  de  dekorativa  arbetena  för  Gustaf  II  Adolfs 
ryttarstod. 

Det  gick  långsamt  och  motigt  med  gjutningen  af  denna  Lar- 
chevéques  stod,  som  redan  1757  beslutats  af  riksens  ständer, 
och  hvars  definitiva  gipsmodell  var  färdig  1772.  Först  1779 
den  23  juni,  samtidigt  med  Sergels  hemkomst,  göts  stoden  i 
brons  af  G.  Meyer,  men  gjutningen  ansågs  delvis  misslyckad  och 
kräfde  långt  efterarbete,  hvartill  den  ofvannämnde  Adams  inkal- 
lades *.  Då  Gustaf  III  den  1 o juli  reste  in  från  Drottningholm 
för  att  i Sergels  atelier  på  Norrmalm  se  de  konstverk,  Sergel 
hemfört,  gälde  besöket  äfven  Gustaf  II  Adolfs  stod,  som  nu  »bör- 
jat bli  allt  mer  och  mer  synlig»  i sin  gjutgrop  på  samma  ate- 
liers  tomt  — ännu  i slutet  af  november  1779  stod  kolossen  qvar 
i gropen.**  Man  började  emellertid  vidtaga  åtgärder  till  piede- 
stalens dekorering,  och  denna  uppdrogs  naturligtvis  åt  Sergel. 

På  sjelfva  hufvudplinten  skulle  sättas  5 bronsmedaljonger  af 
Gustaf  II  Adolfs  fältherrar,  2 på  hvarje  långsida,  och  hertig  Bern- 
hards af  Sachsen-Weimar  på  baksidan-,  den  senare,  som  verkligen 
blef  färdiggjuten,  utbyttes  dock  sedan  mot  en  trofégrupp,  som  dock 
aldrig,  såsom  bekant,  kom  till  stånd  ***.  På  en  särskild  mindre 

* I en  af  Sergels  bläckteckningar  ser  man,  hur  Adams  låter  sitt  folk 
sätta  fast  svansen  på  hästen.  »Utan  hans  skicklighet»,  säger  Sergel  i ett  bref, 
»skulle  ej  Gustaf  Adolfs  staty  varit  i det  skick,  att  den  kunnat  uppsättas». 
Nyblom,  J.  T.  Sergel,  sid.  52. 

**  G.  J.  Ehrensvärd,  Dagboksanteckningar,  I,  228,  421. 

***  Kontrakt,  dateradt  september  1781,  om  4 medaljongers  modellering, 
^varför  Sergel  skulle  få  4,000  Rdr  Spec.,  fins  i Slottsbyggnads-räkenslcaperna  ; 
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och  lägre  plint  framför  stoden  skulle  anbringas  en  kolossal  grupp, 
likaledes  i brons,  af  »Axel  Oxenstierna,  som  för  Historien  dik- 
terar hjeltens  bedrifter»  (sjelf biografins  uttryck).  Denna  grupp 
bestäldes  1781  af  Gustaf  III.  Skissen  var  färdig  redan  på  våren 
1780.  Den  stora  gipsmodellen  sysselsatte  Sergel  redan  före  den 
italienska  resan  1783 — -84,  men  först  på  sommaren  1789  var 
den  fullt  färdig  *. 

Längre,  jag  menar  till  utförande  i ädlare  material,  kom  häl- 
ler aldrig  verket.  I gips  uppstäldes  den  stora  gruppen  på  sin 
nuvarande  plats  i slottets  östra  portgång  först  på  Gustaf  II  Adolfs 
dödsdag  den  6 november  1832.  Ända  till  dess  hade  formen 
legat  obegagnad  i gipsmagasinet  i Rännarebanan. 

Redan  1780  hade  alltså  Sergel  färdig  den  lilla  skiss  i vax** 

förf.  meddeladt  i afskrift  af  L.  Looström.  Arbetet  skulle  vara  färdigt  till 
midsommaren  1783.  — I en  egenhändig  anteckning  af  Sergel,  i frih.  E.  von 
Vegesacks  ego,  uppges,  att  Gustaf  III  befalt  den  5 :te  medaljongen,  och  att 
den  blef  gjuten  af  G,  Meyer  samtidigt  med  de  4 andra. 

* Sergels  skrifvelse  den  5 maj  1780  i Slottsbyggnads-räkenskaperna; 
förf.  meddelad  af  L.  Looström.  Sergel  kallar  gruppen  der  »A.  Oxenstierna 
samt  Historien  skrifvande  konung  Gustaf  Adolfs  lefverne»  och  uppger  priset 
för  den  stora  gipsmodellen  till  12,000  Rdr.  Spec.  Se  vidare  Schröderheims 
bref  till  Gustat  III  den  22  juli  1789,  jfr  en  föregående  not  sid.  142;  C011- 
versationslexikon,  Örebro,  häft.  8,  Supplement,  1826;  Ättartaflan  i Riddar- 
huset. I en  promemoria  april  1789,  i Slottsbyggnads-räkenskaperna,  uppger 
Sergel  sjelf,  att  han  inom  kort  hade  de  stora  figurerna  färdiga  till  afgjutning. 
Jfr  Elers,  Stockholm. 

**  Både  den  och  skissen  till  trofén,  hvilka  äro  anbragta  på  en  liten 
modell  till  ryttarmonumentet  i Nationalmuseum,  äro  upptagna  under  särskilda 
nummer  i förteckningen  på  de  »Sergelska  originalmodeller»,  som  af  staten  inlöstes 
1815.  Alla  uppgifter  samstämma  deri,  att  dessa  figurer  äro  Sergels  och  icke 
Larchevéques,  om  också  han  uppgjort  planen  till  det  hela.  Jfr  nedan. 

Hela  monumentet  är  i sitt  kompletta,  tillernade,  skick  afbildadt  på  J. 
F.  Martins  gravyr  »Utsigt  af  Stockholm  från  Gustaf  Adolfs  torg»  i slutet 
af  1700-talet. 

Afven  J.  G.  Schadow  har  i två  stora,  omsorgsfullt  utförda,  laverade 
pennteckningar,  nu  i konstakademins  i Berlin  bibliotek,  afbildat  hela  monu- 
mentet. Teckningarna  äro  utförda  1791,  då  Schadow  besökte  Stockholm. 
Jfr  nedan. 


148 


som  nu  finnes  i Nationalmuseum.  Att  kompositionen  snart  blef 
bekant  inom  konstnärskretsarna,  framgår  af  Snacks  lilla  gravyr 
1782  öfver  det  nya  Operahuset  och  Gustaf  II  Adolfs  torg,  der 
man  ser  ryttarstoden  uppsatt  — ehuru  det  i verkligheten  icke 
skedde  förr  än  1796  — och  på  plinten  framför:  Sergels  grupp 
med  den  bevingade  Clio  och  Oxenstierna.  Skulptören  än- 
drade sedan  vid  utförandet  något  den  qvinliga  figuren : vin- 
garna borttogos,  hufvudet  fick  en  något  annan  ställning,  och 
lotterna  lades  i kors.  Men  i hufvudsak  bibehölls  samma  kom- 
position. 

Denna  grupp,  som  var  den  vigtigaste  och  intressantaste  delen 
af  ryttarmonumentets  dekoration,  var  en  för  Sergel  ny  uppgift: 
en  modernt  historisk.  Men  den  gaf  honom  tillfälle  att  direkt 
tillämpa  sina  antika  studier  i gudinnans  gestalt,  som  i sina  mäk- 
tiga former  och  hufvudets  kastning  aflägset  erinrar  om  den  kolos- 
sala Niobe-figuren  i Florens.  Hon  är  utan  tvifvel  en  af  konst- 
närens allra  noblaste  och,  för  att  begagna  Langes  uttryck,  mest 
»etiska»  qvinnofigurer.  Och  hela  gruppen  utmärkes  af  denna 
liffullt  vackra  rytm  i linjerna,  denna  antika  »eurytmi»,  som  alltid 
är  Sergel  egen. 

Hvad  Oxenstiernas  figur  beträffar,  har  Sergel  tydligen  hem- 
tat  den  från  David  Becks  typ  *,  men  moderniserat  den  något. 
Hufvudet  är  på  senantikt  sätt  mindre  i förhållande  till  kroppen, 
och  hela  gestalten  har  en  elegans  i sin  contraposto,  som  är  17  oo- 
talets mer  än  1600-talets.  Jag  hänvisar  för  öfrigt  till  Nybloms 
och  Langes  ästetiska  analyser  af  detta  arbete,  hvilket  med  allt 
skäl  »imponerade»  redan  på  gustavianerna  **. 

Det  kan  ju  vara  af  intresse  att  höra  en  samtida  fackmans  ytt- 
rande om  dessa  Sergels  arbeten.  Tyske  skulptören  Gottfried 
Schadow,  som  1791,  med  anledning  af  den  redan  då  tillämnade 

* Bland  Sergels  handteckningar  i Nationalmuseum  finnes  en  stående 
Oxenstierna-figur  i blyerts,  som  tydligen  är  tecknad  efter  en  målning  från 
1600-talet  och  som  har  samma  utseende  som  den  i Utrikesdepartementet  för- 
varade kopian  efter  D.  Beck. 

**  Schröderheims  bref  till  Gustaf  III  den  22  juli  1789. 
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ryttarstoden  af  Fredrik  II  i Berlin,  skickades  af  preussiska  rege- 
ringen till  Stockholm  att  studera  gjutningskonsten  (man  trodde, 
att  Gustaf  II  Adolfs-stoden  icke  ännu  var  gjuten !),  afgaf  vid  hem- 
komsten samma  år  en  rapport*  om  hvad  han  sett  i Stockholm. 
Han  yttrar  deri:  »Gustaf  Adolfs-monumentet  kommer,  när  det  en 
gång  blir  färdigt,  efter  min  mening  att  göra  den  skönaste  effekt 
af  alla,  jag  någonstädes  sett.  Piedestalen  är  intressant  utan  att 
ha  någon  tillkonstlad  allegori.  Dekorationerna  äro  så  anbragta,  att 
den  hvarken  kan  kallas  öfverlastad  eller  för  fattig-  ingenting  deraf 

skadar  hufvudsaken,  nämligen  ryttarstoden  sjelf Hvilken 

skön  frontispice  (Oxenstierna  och  Historien)  till  det  hela,  hvilken 

vacker  titel  på  monumentets  framsida! Så  vidt  jag  vet, 

är  detta  slags  komposition  alldeles  ny.  Man  hade  aldrig  tänkt 

på  att  särskildt  utmärka  framsidan  på  dylika  minnesmärken 

Utförandet  af  alla  dessa  piedestalens  dekorationer  är  af  riddaren 
Sergell,  kompositionen  till  hela  monumentet  och  ryttarstoden  sjelt 
äro  af  hans  lärare  Larchevéque.  I ren  smak,  i linjernas  skönhet 
och  det  mest  fulländade  utförande  öfverträffar  lärjungen  vida  sin 

lärare Historiens  figur  är  i skönaste  grekiska  stil  och 

förtjenar  enligt  min  mening  företräde  framför  de  flesta  moderna 
skulpturarbeten,  som  jag  sett.  Medaljongerna  äro  också  af  ho- 
nom och  i sitt  slag  märkvärdiga  derför,  att  han  icke  velat  till- 
låta, att  de  ciselerades.  De  äro  också  komna  ur  gjutningen  så 
rena,  att  de  icke  haft  behof  deraf.» 

Ett  ibland  Gustaf  III:s  tidigaste  och  största  byggnadsföretag 
var  det,  som  afsåg  att  ge  den  svenska  operan  en  tidsenlig 
och  värdig  lokal.  Operahuset,  af  Adelcrantz,  påbörjades  1774 
och  invigdes  högtidligen  den  30  september  1782.  Till  dess  ut- 
styrsel hörde  äfven  tvänne  skulpturarbeten  af  Sergel:  de  två  de- 
korativa lejonen  på  byggnadens  högsta  krön  åt  »Norrmalmstorg» 
samt  gruppen  af  två  sväfvande  genier , som  hålla  en  car- 
touche  med  Gustafs  namnchiffer,  ofvanför  ridån.  De  förra  utför- 

* Aftryckt  i Gottfried  Schadow,  Aufsätze  und  Briefe,  2:te  Aufl.,  Stutt- 
gart 1890. 


des  i sandsten,  de  senare  i gips.  Intetdera  arbetet  tillhör  Sergels 
betydande  verk,  men  de  sväfVande  nakna  genierna  ha  med  sin 
antika  formtyp  en  liffullhet  och  en  noblesse  i stilen,  som  är  äkta 
Sergelsk. 

Det  stora  operahuset  var  icke  helt  färdigt,  då  Gustaf  III 
grep  sig  an  med  ett  annat,  fast  mindre  teaterföretag:  nämligen 
på  Gripsholm,  det  afsides  liggande,  men  af  konungen  på  den  tiden 
så  omtyckta  och  så  träget  besökta  Vasaslottet.  1781  lät  han 
den  nyss  från  sin  studieresa,  1778 — 80,  hemkomne  arkitekten  E. 
Palmstedt  i södra  tornet  inreda  en  vacker,  i antikiserande  stil 
hållen  teatersalong  *.  Och  äfven  här  fick  Sergel  dekorera  med 
ett  par  arbeten  — visserligen  äfven  de  bara  i gips.  I avant- 
scenen  stäldes,  en  på  hvar  sin  sida,  de  två  stoderna  af  lustspe- 
lets och  sorgespelets  gudinnor,  Thalia  och  Melpomme.  Som 
de  äro  mindre  kända  — i den  nuvarande  belysningen  har  man 
också  svårt  att  se  dem  tydligt  — vill  jag  i all  korthet  beskrifva  dem. 

Thalia  håller  masken  i sin  venstra  hand  och  med  sin  högra 
en  flik  af  draperiet  framför  lifvet.  Hon  lutar  hufvudet.  Melpo- 
mene  står  med  lyftad  dolk  i sin  högra  hand  och  en  krans  i den 
nedhängande  venstra.  Bägge  två  äro  snarare  undersätsiga  än  långa 
figurer  med  fylliga,  något  svarfvade  former  (se  t.  ex.  Thalias  hals 
och  armar),  men  delikata  i behandlingen,  särskildt  af  (det  antika) 
draperiet.  De  äro  vackert  tänkta  för  sin  plats  och  passa  för- 
träffligt i sin  novantika  omgifning.  Men  för  att  få  ett  riktigt 
intryck  af  dem  borde  man  se  dem  i sin  afsedda  eldsbelysning 
inifrån  salongen  och  hälst  då  från  den  kungliga  logen. 

I hela  formkaraktären  beslägtad  med  dessa  gudinnor  är  den 
Karyatid  1 gips,  som  Sergel  nämner  bland  sina  Stockholmsarbe- 
ten  från  förra  hälften  af  1780-talet.  Det  är  en  ung  qvinna, 
som  i sina  uppåt  sträckta  händer  håller  en  flat  skål  på  hufvu- 
det. Enligt  officiel  uppgift  har  figuren,  som  för  öfrigt  finnes  på 
Nationalmuseum  i två  exemplar,  användts  som  kandelaber  vid 

* Den  ändrades  dock  något  efter  Gustaf  III:s  återkomst  från  den  ita- 
lienska resan. 


Karyatid,  i gips,  modellerad  af  Sergel  i förra  hälften  af  1780-talet. 
I Nationalmuseum. 
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fester  i de  kungliga  slotten  *.  I enlighet  med  sitt  grekiska  namn 
har  den  en  afgjord  arkitektonisk  hållning.  Men  som  Lange  rik- 
tigt anmärkt,  står  denna  arkitektoniska  karaktär  i en  viss  mot- 
sättning mot  det  lifliga  uttrycket  i hufvudet  och  den  liffullt  sväl- 
lande formen-,  »så  mycken  saftig  vitalitet  synes  icke  utan  tvång 
kunna  foga  sig  under  den  stränga  antika  tempeltukten». 

Denna  moderna  liffullhet  är  den  Sergelska  nyanseringen  af 
en  figur,  som  för  öfrigt  är  ett  direkt  lån  från  antiken.  Sergels 
karyatid  liknar  nämligen  alldeles  i kompositionen  några  kaneforer 
eller  Ceres’  prestinnor  i marmor,  som  år  1761  blefvo  funna  i en 
vinplantering  nära  Frascati,  och  som  Sergel  också  mycket  riktigt 
aftecknat  i en  af  sina  romerska  skissböcker  **.  Sergels  gipsfigu- 
rer uppstäldes  på  Drottningholm,  men  flyttades  likasom  följande 
gipsarbete  till  Kgl.  Museum  på  1790-talet. 

Ett  annat  rent  dekorativt  arbete  från  denna  tid  är  den  lilla 
Ceres,  sökande  Proserpina.  Hon  står  med  en  drake  på  hvar 
sida  och  lyfter  två  förgylda  facklor  i de  uppsträckta  händerna. 
Trots  sitt  lilla  format  och  sin  praktiskt-dekorativa  bestämmelse 
— en  kandelaber  — eger  figuren,  såsom  Nyblom  med  rätta  an- 
märkt, ett  tragiskt  allvar,  som  är  äfven  det  betecknande  för 
Sergel. 

Äfven  till  obetydligare  dekorativa  uppgifter,  hvad  vi  numera 
kalla  konstslöjd-föremål,  tyckes  man  ha  anlitat  Sergels  talang. 
Åtminstone  ämnade  den  beryktade  baron  A.  F.  Munck,  som  1780 
ville  ha  en  värja  af  »modern  och  god  smak»,  be  Sergel  göra 
sig  en  »dessein»,  som  guldsmeden  Zachau  skulle  utföra***. 

* Att  döma  af  en  anteckning  i Sergels  räkenskaper  tyckes  det,  som 
om  arbetet  bestälts  af  hertig  Fredrik  Adolf.  Sergel  upptager  åtminstone  deri  en 
fordran  hos  prinsen  [år  1800]  på  100  Rdlr  för  »4  karyatider».  Och  enligt  en 
anteckning  i Nationalmusei  arkiv  är  det  samme  hertig  som  1796  låter  hemta 
två  Sergels  karyatider  ut  till  Drottningholm  från  »Konungens  museum 
Stockholm » . 

**  På  Sponga.  Jfr  Morcelli-Fea-Visconti,  La  Villa  Albani,  1869,  n:r 
14,  16,  91,  97.  Se  afbildningar  hos  F.  de  Clarac,  Musée  de  sculpture,  pl. 

442,  n:r  807. 

***  G.  J.  Ehrensvärd,  Dagboksanteckningar,  II,  sid.  45. 


J. T.  SERGEL.  A.  OXENSTIERNA  OCH  HISTORIEN.  PROPORTIONS-MODELL  I GIPS. 

I NATIONALMUSEUM. 

EN  DEL  AF  GUDINNANS  DRAPERI  NEDTILL  ÄR  BORTFALLEN 


Ceres,  sökande  Proserpina,  i gips,  modellerad  af  Sergel  i förra  hälften 
af  1780-talet.  I Nationalmuseum. 
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Sergel  skulle  äfven  komma  att  anlitas  för  kyrkliga  uppgifter, 
ehuru  de  just  icke  lågo  för  honom  personligen.  Han  var  för 
egen  del  icke  mycket  religiös,  åtminstone  i kristlig  och  kyrklig 
mening  — jag  återkommer  senare  dertill  — , och  då  han  fick  rå 
sig  sjelf,  under  frihets-åren  i Rom,  var  det  helt  andra  ämnen 
hvarmed  hans  fantasi  sysslade.  Men  han  var  från  sin  ungdom, 
under  Larchevéques  tid,  förtrogen  med  sådana  kyrkliga  uppgifter 
som  altartaflor  och  grafmonument,  och  det  var  just  ett  par  dylika 
beställningar  som  nu  gåfvos  honom.  Saknas  också  i dessa  verk 
det  specifikt  kristliga  elementet,  så  kan  man  dock  för  ingen  del 
säga,  att  de  äro  gjorda  »invita  Minerva». 

Medan  Sergel  låg  nere  i Rom,  hade  Adelcrantz  i Stockholm 
byggt  sin  vackra  Adolf  Fredriks  kyrka  1768 — 74.  Då  Sergel 
återkom,  stod  kyrkan  i det  yttre  färdig,  dock  utan  torn  och  utan 
inredning. 

Meningen  hade  varit,  att  Larchevéque  ini  kyrkan  å en  af 
dess  pelare  skulle  utföra  en  minnesvård  öfver  Cartesius,  den  rykt- 
bare franske  filosofen,  som  aflidit  i Stockholm  på  drottning  Kristinas 
tid  (1650),  och  den  franske  skulptören  hade  redan,  innan  han  lemnat 
Sverige,  uppburit  hälften  af  den  för  arbetet  bestämda  »måttliga» 
betalningen  *.  Sergel  upplyser  oss  derom  i ett  bref  (på  franska) 
till  Per  Tham  den  30  april  1797  från  Köpenhamn**,  som  jag 
delvis  vill  anföra  här  nedan,  emedan  det  i flere  hänseenden  är 
betecknande  för  brefskrifvaren. 

Man  eger  ännu  qvar  ett  den  20  september  1775  affattadt 
koncept  (utan  underskrift)  till  kontrakt  om  detta  monument  mel- 
lan Larchevéque  och  Karl  Fredrik  Scheffer  å Gustaf  III:s  vägnar. 
Enligt  detta  dokument  skulle  skulptören  modellera  en  gipsmodell 
i enlighet  med  den  skiss,  som  konungen  gillat,  och  sedan  utföra 
arbetet  i brons  och  marmor  inom  loppet  af  fyra  år  ***.  Skissen 
(i  lera  eller  vax)  var  således  färdig,  men  icke  gipsmodellen. 

* Monumentet  skulle  bekostas  af  konungen  enl.  kyrkorådsprotokoll  1773. 

**  I Kungl.  Biblioteket. 

***  Kontraktet  är  förf.  meddeladt  af  L.  Looström  utan  angifven  källa. 
Larchevéques  pris  för  det  hela  var  36,000  dal.  k:mt. 
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Enligt  inskriften*  på  monumentet  var  det  Gustaf  III**  hvil- 
ken  redan  som  kronprins  1770  beslöt  monumentets  uppresande. 
Då  nu  Larchevéque  gick  hädan,  var  det  Sergel  som  fick  öfver- 
taga  lärarens  beställning.  Något  utkast  dertill  af  Larchevéques 
hand  känner  jag  ej,  ej  häller  något  af  Sergels  från  den  romerska 
tiden.  Sjelf  räknar  Sergel  (i  sjelf biografin)  arbetet  till  dem,  som 
han  utförde  i Stockholm.  Att  kompositionen  i sitt  befintliga 
skick  alltigenom  är  Sergelsk,  derom  kan  intet  tvifvel  råda.  Det 
är  signeradt  /.  SERGELL  1J81.  Det  göts  i bly  af  G.  Meyer  d.  _y. 

Tham  klandrade  en  gång  i ett  bref  halft  på  skämt,  att  genien 
på  Cartesii  monument  var  »svart  som  en  djefvul».  Sergel  sva- 
rade, att  den  är  svart,  emedan  den  är  gjord  af  bly,  af  billighets- 
skäl • man  hade  ej  haft  råd  att  göra  den  af  marmor.  För  öfrigt 
hade  Sergel  genom  utförandet  af  detta  arbete  gjort  »un  act  de 
générosité»,  ty  »han  hade  gjort  detta  monument,  oaktadt  hälften 
af  den  aftalade  måttliga  summan  redan  var  lemnad  åt  Larche- 
véque». Hvad  beträffade  det  klandret,  att  genien  var  svart  som 
en  djefvul,  svarade  Sergel:  »Alldenstund  presterna  sysselsätta  sig 
lika  mycket  med  Belsebub  som  med  Kristus,  så  ha  de  nu  en 
modell  framför  ögonen  [monumentet  befinner  sig  midt  emot  pre- 
dikstolen] för  att  kunna  afmåla  hans  fulhet».  »Men»,  tillägger 
han,  »kritisera  ej  alltför  strängt  den  svarta  genien,  ty  jag  tror 
icke,  att  han  är  så  mycket  djefvul,  som  ni  har  sett  den.» 

Man  känner  kompositionen:  en  naken  genie  sväfvar  fram  ur 
skyar  med  en  fackla  i hand  och  rycker  med  en  grandios  geste 
bort  en  flik  af  det  täckelse,  som  höljer  jordklotet:  en  allegori 
öfver  upplysningens  seger  öfver  okunnighetens  mörker.  Ämnet 
var  således  icke  egentligen  religiöst  och  egde  ingenting,  som  kunde 
stöta  Sergels  öfvertygelse  ■,  tvärtom  det  tilltalade  honom  säker- 
ligen i högsta  grad  (jfr  nedan).  Sjelfva  den  allegoriska  tanken 

* Gustavus  Pr.  Haeres  Renato  Cartesio  Nat.  in  Gallia  MDXCVI  Mort. 
in  Suecia  MDCL  monumentum  erexit  MDCCLXX». 

**  Redan  1768  sänder  Creutz  från  Paris  franska  akademins  taclcsägelse- 
bref  till  Gustaf,  som  »allait  ériger  un  mausolée  ä Descartes».  Gustavianska 
dapperen  i Upsala  universitets  bibliotek. 


är  mångfaldiga  gånger  förut  varierad  af  bildkonsten.  Men  sjelfva 
greppet  är  här  originellt  och  äkta  Sergelskt.  Det  är  en  helt 
annan  fart  i kompositionen,  annat  lif  i figuren  och  annan  rikedom 
och  klarhet  i bildspråket  än  i flertalet  af  1700-talets  skulp- 
terade allegorier.  Jag  kan  ej  annat  än  i detta  arbete  se  en 
af  Sergels  allra  lyckligaste  ingifvelser,  och  jag  letar  fåfängt  efter 
någon  annan  samtida  skulptör,  som  skulle  kunnat  utföra  ett  dylikt*. 

Det  andra  arbetet,  som  Sergel  fick  utföra  i samma  kyrka, 
var  den  bekanta  altartaflan  i relief:  Kristi  uppståndelse.  Det 
var  församlingen  sjelf  som  bekostade  den  **. 

Enligt  G.  J.  Ehrensvärd  ***  umgicks  Sergel  med  planen  der- 
till  redan  i slutet  af  1779.  I omedelbart  sammanhang  med  sin 
berättelse  om  enkedrottningens  Brahe-monument  förtäljer  han  näm- 
ligen den  10  december:  »Sergel  hade  emellertid  påtänkt  ett  vack- 
rare och  sin  talang  värdigare  arbete.  Det  var  en  altartafla  i 
den  nya  Adolf  Fredriks  kyrka.  Han  vill  låta  sjelfva  altaret  bestå 
af  Kristi  graf,  utur  hvilken  Frälsaren  uppstiger  och  genom  en  väl 
developperad  figur  skulle  framställas.  Blir  detta  arbete  så  full- 
följdt,  som  planen  är  ädel  och  vacker,  simpel,  men  intagande, 
så  har  Sergel  fått  tillfälle  att  visa  sin  talang  i ett  högre  ämne, 
än  alla  arbeten  med  de  byster,  han  af  vår  granna  tid  sysselsättes 

med Men  svenska  fattigdomen  får  äfven  visa  sig  i detta 

arbete;  kyrkan  har  icke  råd  att  låta  göra  figuren  af  annat  än 
bly  eller  gips,  kistan  och  grafven  af  tälgsten  målad.  Hvad  tan- 
kar undfår  den,  som  vill  skryta  med  de  svenska  konsterna  och 
deras  flor?»  Det  var  således  icke  blott  kungen  som  saknade  me- 
del att  värdigt  sysselsätta  den  ovanlige  marmor-skulptör,  som 
landet  nu  egde.  Altartaflan  blef  utförd  i gips  och  i enlighet 
med  den  antydda  planen. 

* Dess  värre  är  monumentet  på  grund  af  sin  plats  ytterligt  svårt  att 
fotografera. 

**  Kontrakt  med  Sergel  1783,  den  23  augusti. 

***  Dagboksanteckningar,  II,  sid.  443.  I Nationalmusei  samling  finnas 
dels  fyra  skisserade  utkast  i bläck  till  altartaflan,  dels  den  lilla  skissen  i trä 
och  vax  (skulpturkat.  n:r  504). 


Kristi  uppståndelse,  hög  relief  i gips,  altartafla  i Adolf  Fredriks  kyrka 
i Stockholm.  Fullbordad  af  Sergel  1785. 
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Ehrensvärds  uppgift  om,  att  man  funderat  på  att  utföra 
äfven  detta  arbete  i bly,  bekräftas  emellertid  af  ett  handskrifvet 
»Ungefärligt  förslag»,  man  eger  qvar  af  gjutaren  G.  Meyers  hand, 
och  som  är  dateradt  mars  1780*. 

Kristus  far  upp  ur  grafven  med  utbredda  armar  och  mot 
himlen  riktadt  ansigte.  Tre  englar  ömgifva  honom,  och  nere 
på  marken  till  höger  sitter  en  romersk  soldat  och  sofver. 
Perspektivet  är  mindre  djupt  än  i altartaflan  i slottskapellet,  det 
är  mera  en  verklig  relief.  Det  helas  komposition  enklare  och 
mera  antik  än  Bouchardons-Larchevéques,  utan  att  vara  så  hel- 
gjuten och  alltigenom  fulländad  som  Cartesii  monument.  Det 
nedre  hörnet  till  höger  är  något  hopträngdt,  och  englarna  — en 
vanlig  Sergelsk  figurtyp**,  som  med  sin  antika  profil  och  sitt  rika 
lockhår  erinrar  på  en  gång  om  antikens  Antinous  och  Van  Dycks 
Amor  eller  englar  : — ej  alltför  uttrycksfulla.  Men  hufvudfiguren 
är  ett  af  Sergels  lyckligare  fynd.  Den  eger  visserligen  alls  ingen- 
ting qvar  af  den  traditionella  Kristustypen  och,  så  när  som  på 
spikhålen  i händerna,  ingenting  af  en  lidande  Kristus,  men  är 
en  herrlig  phebisk  ynglingagestalt  af  modern-hellenisk  idealitet. 
Vid  den  starka  rörelsen  uppåt  viker  draperiet  undan  och  blottar 
det  ädelt  utformade  bröstpartiet.  Då  K.  A.  Ehrensvärd  för  sin 
del  beklagade  ***,  att  den  kristna  konsten  varit  nödsakad  att 
skildra  en  lidande  och  förföljd  menniska,  uttryckte  han  nog  också 
Sergels  tanke.  På  sätt  och  vis  är  Cartesii  genie  med  sin  stolta, 
strängt  spejande  uppsyn  i modern  mening  intressantare,  men  Kri- 
stus har  ett  fridsällt,  huldt  tycke,  som  är  lika  sannt  inspireradt, 
som  det  är  ovanligt  hos  Sergel  och  främmande  för  antiken.  I 
sanning  en  förklarad  gestalt ! Konstnären  har  sjelf  signerat  sitt 
verk  I.  SERGELL  1783. 

Ej  var  det  underligt,  att  den  konstnär,  som  på  så  nytt  och 

* Öfverintendents-embetets  arkiv;  förf.  raeddeladt  af  L.  Looström. 
Till  gipsformen  skulle  åtgå  40  tunnor  gips  och  till  sjelfva  blyarbetet  8 skeppund 
och  8 skålpund  bly.  Altartaflan  är  9 alnar  hög  och  4 3/4  aln  bred. 

**  Jfr  operans  genier. 

***  K.  Warburg,  K.  G.  Ehrensvärd. 
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storslaget  sätt  kunde  lösa  äfven  aktuellt  monumentala  uppgifter, 
hölls  i ära  och  åtnjöt  anseende  här  hemma.  Också  var  hans 
yttre  ställning  god.  Han  disponerade  en  präktig  atelier  bred- 
vid Rännarebanan  på  Norrmalm.  Han  hade  jämförelsevis  stor 
lön  jämte  särskild  hyresersättning  (600  livrés  årligen)*,  innan 
boställsvåningen  var  färdig  och,  nu  under  dessa  första  Stockholms. 
år,  många  beställningar.  Hans  ekonomiska  ställning ' var  således 
fördelaktig.  I den  nu  blomstrande  akademin,  som  under  hans 
frånvaro  blifvit  reorganiserad  och  1780  fått  inflytta  i eget  hus, 
var  han  utan  gensägelse  nummer  ett  såsom  artist  och  såsom 
konstnärlig  auktoritet.  »Adelcrantz  och  Pilo»,  säger  Franzén, 


»Sergels  första  equipage  i Stockholm  1780».  Pennteckning  af  Sergel. 
I Nationalmuseum. 


»med  flere  män  af  insigt  och  nit,  som  stodo  i spetsen  för  de 
fria  konsternas  verk  i riket,  rättade  sig  efter  honom  både  af 
öfvertygelse  och  personlig  tillgifvenhet.  Konungen  ville  i allt, 
som  rörde  konsterna,  höra  Sergel».  Hans  uppfattning  herr- 
skade.  Den  antika  konståskådningen,  som  traditionellt  alltid  pri- 
sats såsom  den  högsta,  blef  nu  med  Sergel  en  lefvande  verklig- 
het. Och  betecknande  är,  att  hans  första  göromål  i akademin 
blef  att  der  »sammansätta  och  uppställa»  den  samling  gipsafgjut- 
ningar  efter  antika  original,  hvilken  ända  sedan  Nikodemus  Tessin 


Slottsbyggnadens  kassa-räkning  1781 — 84. 


d.  y:s  tid  förvarats  i källaren  under  Rännarebanan  i omedelbart 
grannskap  till  hans  atelier  *. 

Som  exempel  på,  hur  tillmötesgående  man  var  mot  den  nye 
statybildhuggaren,  må  anföras,  att  Kgl.  Maj:t  1781  på  förslag  af 
slottsbyggnads-direktionen  fördubblade  det  årliga  anslag,  Sergel 
(den  4 november  1779)  straxt  efter  sin  hemkomst  fått  för  att 
aflöna  en  »elev  till  biträde  vid  marmorns  tillhuggning».  Denne 
»elev»,  som  Sergel  sjelf  utvalt,  var  den  unge  italienaren  Lodovico 
Grossi.  Och  ännu  i två  år  (1786,  1787),  sedan  boställsvåning 
inredts  åt  Sergel  vid  Rännarebanan,  fick  han  uppbära  de  600 
livrés,  som  han  dittills  haft  i årlig  hyresersättning  **. 

Säkerligen  var  det  en  hugnad  för  Sergel  att  nu  i Stockholm 
finna  personliga  vänner,  som  sympatiserade  med  honom  i hans 
antikentusiasm.  Jag  tänker  då  icke  egentligen  på  Floding,  hvil- 
ken  dock  redan  före  Sergels  hemkomst  i sina  akademiska  före- 
läsningar visat  sig  ega  kännedom  om  Winckelmanns  skrifter  ***, 
utan  på  Masreliez  och  Karl  August  Ehrensvärd. 

Masreliez  återkom  i april  1783  till  Sverige,  efter  en  14-årig 
vistelse  i Italien,  genomträngd  af  den  nya  läran;  han  blef  samma 
år  ledamot  i akademin  och  1 784  professor.  Sergel  och  han  voro, 
såsom  vi  sett,  vänner  af  gammalt  och  förblefvo  det  äfven  nu. 

Ehrensvärd  gjorde  redan  före  sin  italienska  färd,  1780 — 82, 
Sergels  bekantskap  *J*,  förmodligen  genom  sin  ofvan  nämnde 

* F.  S.  Silfverstolpe,  Några  återblickar  på  rygtets,  snillets  och  kon- 
sternas verld,  Stockholm  1841,  sid.  98.  Fredenheim  lät  i Svenska  Parnassen 
1784  trycka  en  förteckning  öfver  dessa  afgiutningar. 

**  Slottsbyggnads-direktionens  underd.  skrifvelse  den  8 december  1780, 
bifallen  på  Gripsholm  den  4 januari  1781  : arvodet  för  eleven  höjdes  från 
166  Rdr  32  sk.  specie  till  333  och  16,  »emedan,  heter  det,  Sergell  icke 
kunnat  förmå  Grossi  att  med  mindre  underhåll  här  qvarblifva».  Om  Grossi 
se  nedan.  Om  hyresersättningen  se  Slottsbyggnadens  kassa-räkning  för  1786, 

1787. 

***  Redan  1770  citerade  han  Winckelmann.  L.  Looström,  Den  svenska 
konstakademien  1735  — 1835,  sid.  452. 

Se  E:s  bref  anförda  af  K.  Warburg  i K.  A.  Ehrensvärd,  sid.  42 

och  följ. 


kusin  Gustaf  Johan  E.  Men  något  intimare  förhållande  kom  näp- 
peligen till  stånd  förr  än  efter  Ehrensvärds  hemkomst.  Dock  ser 
man,  att  Sergel  redan  förut  hade  höga  tankar  om  Ehrensvärds 
konstnärliga  begåfning  och  intressen;  och  han  var  en  af  dem 
(Masreliez,  Gust.  Joh.  Ehrensvärd),  som  önskade,  att  K.  A.  Ehren- 


Karl  August  Ehrensvärd.  Pennteckning  af  Sergel. 
I Nationalmuseum. 


svärd  skulle  bli  öfverintendent  efter  Adelcrantz,  som  då  ansågs 
snart  komma  att  afgå.  * 

På  hösten  1782  återkom  Ehrensvärd  till  Stockholm,  full  af 
entusiasm  för  den  antika  konsten.  Troligen  hade  hans  intresse  för 
denna  redan  före  utresan  väckts  af  den  hemvändande  Sergel,  och 
i Italien  hade  han  i Masreliez  funnit  en  kunnig  vägledare,  som 

* Det  skedde  emellertid  ej  förr  än  1795,  och  då  utnämndes  Freden- 
heim.  Jfr  K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd.  Se  ock  nedan. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel.  II 


både  under  personligt  umgänge  och  genom  liflig  brefväxling 
hade  vetat  att  stegra  detta  intresse  till  en  svärmisk,  allt  uteslu- 
tande beundran.  1783  blef  Ehrensvärd  hedersledamot  i konst- 
akademin. 

Ehrensvärd,  den  greflige  amatören,  var  i denna  vänkrets  det 
filosofiskt-spekulativa  hufvudet,  Masreliez  den  intelligente  och  lärde 
artisten,  Sergel  det  skapande  snillet.  Sergel  kanske  just  derföre 
i praktiken  den  minst  ensidige.  Men  säkerligen  har  umgänget 
med  de  lärdare  och  teoretiserande  vännerna  inverkat  på  hans 
åskådning  på  så  sätt,  att  hans  antikiserande  uppfattning  blef  mera 
medveten  och  reflekterad.  En  strängare  uppfattning,  som  för 
första  gången  ger  sig  tillkänna  för  oss  i hans  sjelf biografi,  men 
senare  och  ännu  afgjordare  i hans  bref  till  Byström. 

De  tre,  hvar  på  sitt  sätt  inflytelserika  vännernas  opinion 
och  hela  verksamhet  bidrogo  emellertid  att  omstämma  smaken 
här  hemma  i Stockholms  konstintresserade  kretsar,  att  undan- 
tränga den  hittills  rådande  franska  rokoko-smaken  till  förmån  för 
en  antikiserande.  Säkerligen  inverkade  de  äfven  mer  eller  min- 
dre direkt  på  konungens  uppfattning  och  på  hans  reseplaner. 

En  fjerde  man  på  sätt  och  vis  i detta  vänlag  var  Elias 
Martin.  1781  hade  han  blifvit  ledamot  af  konstakademin  i Stock- 
holm, dit  han  återvände  från  London  1782.  Han  var  personlig 
vän  med  de  andra,  särskildt  med  Sergel  och  Ehrensvärd.  Såsom 
konstnär  var  han,  såsom  jag  nämnt,  utgången  ur  en  helt  annan 
skola,  den  engelska,  och  var  framför  allt  landskapsmålare.  Men 
genom  sitt  natursvärmeri  - — märk  Sergels  valspråk:  naturen  och 
antiken!  — - stod  han  som  ett  slags  bundsförvandt  vid  sidan 
om  antikmännen  i deras  strid  mot  det  gamla  franska  manéret; 
och  när  han  tecknade  figurer  — hvilket  han  vanligen  gjorde  rätt 
illa  — sökte  han  i sin  mån  tillegna  sig  de  antika  formtyperna, 
visserligen  i den  något  sentimentala  anda,  som  utmärkte  hans 
lärare  engelsmännen. 

Bland  Sergels  umgängesvänner  i Stockholm  denna  tid  bör 
man  icke  glömma  Elis  Schröderheim.  Sergel  skrifver  om  deras 
umgänge  följande  i ett  bref  den  11  juni  1783  till  N.  von  Rosen- 


stein,  som  då  vistades  i Paris:  »Jag  delar  min  tid  mellan  arbete 
om  dagen  och  om  aftnarna  promenad  till  Jerfva,  som  konungen 
har  skänkt  åt  herr  Schröderheim.  Denne  har  öfverlåtit  ett  rum 
åt  mig.  Jag  går  dit  hvarje  afton  och  återvänder  tidigt  på  mor- 
gonen, ty  jag  måste  ha  motion,  om  jag  vill  lefva  .....  Jag  står 
verkligen  i stor  skuld  hos  herr  Schröderheim.  Ni  vet,  att  han 
är  älskvärd  i umgänget  och  att  han  har  ’des  moments  délicieux’.» 
Och  i ett  något  senare  bref  samma  år  till  Rosenstein  yttrar 
han  om  Schröderheim  såsom  författare  — det  är  fråga  om 
en  prolog,  som  Schröderheim  skrifvit  för  ett  hofspektakel  på 
Drottningholm  — : »Den  (prologen)  är  charmant,  full  d’un  ’genie 
gai  et  plaisant’»*. 

Jag  nämnde  konungens  reseplaner.  De  gälde  nu  Italien. 
Om  de  visserligen  icke  uteslutande  dikterades  af  hans  konstin- 
tresse, så  var  det  dock  naturligt,  att  detta  spelade  en  stor  roll. 
Såsom  vi  sett,  hade  Gustaf  III  redan  i början  på  1783  utnämnt 
en  svensk  konstagent  i Rom,  Francesco  Piranesi,  till  hvars  ålig- 
gande det  bland  annat  hörde  att  rapportera  de  tillfällen,  som 
kunde  yppa  sig  att  »upphandla  antiqviteter,  målningar,  gravyrer 
och  andra  konstalster»  samt  tid  efter  annan  afge  berättelse  om 
gamla  fynd  och  nya  konstproduktioner  samt  »om  de  större  festi- 
viteter,  som  kunna  förefalla  i Rom».  Nu  skulle  Gustaf  III  sjelf 
få  tillfälle  att  se  och  köpa.  För  öfrigt  ville  han  se  sig  om  efter 
lämpliga  konstnärer  — d.  v.  s.  i arkitektur  och  målning,  i skulp- 
tur hade -han  Sergel  — för  det  monumentala  byggnadsföretag,  som 
han  vid  denna  tid  hvälfde  i sitt  fantasifulla  hufvud : det  jättestora 
slottet  vid  Haga  **. 

* Bref  i v.  Rosensteins  brefväxling  å Upsala  universitets  bibliotek.  — 
Det  Schröderheimska  huset  vid  Nybrogatan  i Stockholm,  hvilket  numera  eges 
af  f.  d.  statsministern  frih.  G.  Akerhielm,  prydes  ännu  i dag,  uti  flere  af  rum- 
men, af  gipsmedaljonger  i låg  relief.  Flere  af  dessa  behandla  motiv  lånade 
från  Pompeji,  t.  ex.  den  ofvan  (sid.  48)  omtalade  gruppen  »Centaur  och 
Bacchant».  De  äro  minnen  från  den  Sergelska  tiden  och  visa  den  Sergelska 
skolans  stil. 

**  Jfr  L.  Looström,  a.  st.  sid.  454. 


Antikvännerna  i Stockholm  sågo  naturligtvis  med  glädje  detta 
kungens  besök  i Rom,  och  Karl  August  Ehrensvärd  nedskref  en 
särskild  den  14  september  17 83  daterad  »Promemoria  till  konung 
Gustaf  III»,  hvari  han  på  ett  populärt  sätt  sammanfattade  sin 
erfarenhet  och  sin  uppfattning  af  antiken  och  dess  betydelse  för 
den  moderna  konsten. 

Men  han  framlemnade  den  icke.  Orsaken  dertill  — säger 
Ehrensvärds  senaste  biograf*  — finner  man  kanske  i en  fyra 
dagar  senare  till  Masreliez  sänd  epistel,  som  är  betecknande  för 
Ehrensvärds  uppfattning  af  konungens  förhållande  till  antiken,  och 
hvari  det  heter: 

»Sergel  reser  med  kungen.  — Res  ut,  jag  vill  resa  med 
Er.  — Det  vore  roligt  se  Italien  tillbaka,  men  egen  och  i fred; 
det  går  inte  an  annorlunda.  — Jag  beklagar  Sergel  — och 
R(iks)  R(ådet)  Sparres  sura  ben.  — Jag  beklagar  de  fattiga  mä- 
sterstycken på  Kapitolium  och  i Vatikanen,  som  skall  beses  af 
Sparrens  sneda  ögon  — och  Sergel,  som  skall  explicera,  och 
K.  M.,  som  intet  förstår  sig  i hastighet  derpå ; han  är  full  af 
eld,  och  antikerna  fulla  af  stadga,  han  är  full  at  geni,  och  an- 
tikerna  fulla  af  smak,  han  har  brådtom,  och  antiken  begär  tåla- 
mod. Hvad  menar  ni,  om  de  finge  se  Apelles,  och  hvad  menar 
ni  om  Hadrianus  finge  se  dem?» 

Om  än  Sergel  sjelf  kanske  tänkte  något  ditåt,  så  var  han 
nog  ändå  i det  hela  lycklig  att  få  återse  sitt  kära  Rom.  »Icke 
hvarje  artist»  — skrifver  han  senare  (den  26  juni  1811)  till 
Byström  — som  lemnat  Rom  efter  att  ha  slutat  sina  studier, 
är  så  lycklig,  som  jag  varit,  att  få  återvända  dit  efter  4 års 
frånvaro.»  ** 

Så  var  alltså  förhållandet.  Sergel  skulle  resa  med  Gustaf 
III  såsom  ciceron  och  smakråd. 

Huru  han  vid  denna  tid  såg  ut,  har  han  sjelf  visat  oss  i 
det  lilla  förträffliga  medaljongporträttet  i lera,  som  han  modelle- 
rade på  en  ledig  stund  1782,  och  som  nu  förvaras  i National- 

* K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd,  sid.  132. 

**  Sv.  Autografsällskapets  Tidskrift,  I,  sid.  55. 
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museum  * — en  frisk  och  energisk,  både  bredt  och  fint  model- 
lerad relief,  som  framställer  den  42-årige  mannen  i sin  fulla  kraft, 
stolt  och  spänstig.  Han  ser  dock  onekligen  något  yngre  och 
mindre  korpulent  ut  än  på  andra  samtida  eller  äfven  äldre  por- 
trätt, t.  ex.  Halls  miniatyr  1778 — 79.  Medaljongen  är  det  tidi- 
gaste sjelfporträtt  af  Sergel,  jag  känner. 

* Skulpt.  kat.  n:r  608.  Se  ljustrycket,  som  inleder  boken. 


ITALIENSKA  RESAN  1783— 84. 


Redan  såsom  kronprins  hade  Gustaf  III  så  att  säga  varit  på 
väg  till  Italien.  Det  ingick  nämligen  i planen  för  den  resa, 
han  1771  företog  till  Paris,  att  äfven  besöka  detta  land.  Men 
det  då  tillämnade  besöket  hindrades  af  konungens,  Adolf  Fredriks, 
död,  som  tvang  honom  att  återvända  direkt  till  Stockholm.  Först 
tolf  år  derefter  kom  den  italienska  färden  verkligen  till  stånd. 
Den  27  september  1783  lemnade  Gustaf  III  Stockholm. 

Hans  uppvaktning  bestod  af  följande  herrar:  riksrådet  och 
öfverståthållaren  friherre  Karl  Sparre,  hofmännen  öfverste  kammar- 
junkarne  friherrarne  Evert  Taube  och  Gustaf  Mauritz  Armfelt, 
hofmarskalken  frih.  Bror  Cederström,  hofstallmästaren  frih.  H.  H. 
v.  Essen  och  kammarjunkaren  K.  Peyron,  expeditionssekreterarne  U. 
G Franc  och  G.  G.  Adlerbeth,  af  hvilka  den  senare  hade  särskildt 
uppdrag  att  föra  anteckningar  öfver  de  sevärdheter,  som  mötte 
under  resan* **,  konungens  lifmedikus  Salomon  samt  staty-bildhug- 
garen Sergel.  I Tyskland  tillstötte  grefve  Axel  von  Fersen  d.  y.  samt 
i Rom  ambassadsekreteraren  Nils  v.  Rosenstein  **,  bägge  komna 

* Dessa  anteckningar  finnas  i handskrift  i Kgl.  biblioteket. 

**  Af  Sergels  bref  till  v.  Rosenstein  på  sommaren  1783  synes,  att  dessa 
herrar  redan  nu  stodo  på  mycket  god  fot  med  hvaran.  Gustaf  III:s  brefväxling 
å Upsala  universitets  bibliotek. 


från  Paris.  Af  alla  dessa  var  Sparre,  excellensen,  den  äldste 
och  den  förnämaste.  Hofmännen  hörde  alla  till  konungens  för- 
troliga umgänge.  För  öfrigt  rådde  ett  bestämdt  afstånd  mellan 
dem  och  de  andra:  de  två  » skrifvarne » , såsom  expeditionssekre- 
terarne  kallades  af  hofherrarne,  samt  läkaren  och  konstnären. 
De  fyra  senare  betraktades  icke  såsom  fullt  likstälda  med  de 
förra*.  Betecknande  är  hvad  Adlerbeth  i konceptet  till  sin  rese- 


Porträtt  af  Gustaf  III  1784.  Pennteckningar  af  Sergel.  I Nationalmuseum. 

skildring  berättar  härom:  »Herr  Franc  och  jag  voro  från  presen- 
tationen [det  gäller  den  kungliga  svitens  presentation  för  stor- 
hertigen af  Toskana]  uteslutna.  Konungen,  som  följde  franska 
hofetiketterna,  lät  civilståndet  röna  den  mindre  uppmuntrande  lott 
att  sällan  eller  åtminstone  med  märkelig  minskning  i anseende 
admitteras  vid  de  hof  han  besökte.  Jag  drog  detta  kors  med 
tålamod,  väl  vetande,  att  mitt  verkliga  värde  ej  deraf  berodde, 
och  nöjd  att  göra  en  resa,  som  i många  andra  afseenden  var 
* Elof  Tegnér,  Gustaf  Mauritz  Armfelt,  I. 
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intressant.  För  öfrigt  ersatte  konungen  genom  amabilitet  emellanåt 
det  obehagliga,  som  dessa  prejugéer  medförde.»  Man  kan  nog 
tillämpa  dessa  ord  äfven  på  den  medföljande  skulptören. 

Denne  stod  ännu  ett  steg  längre  ned  på  rangskalan  än  skrif- 
varne.  Karakteristisk  är  följande  anekdot,  som  Adlerbeth  berättar*. 
Gustaf  III  och  hans  följe  gjorde  en  gäng  en  utfärd  till  Tivoli  och 
spisade  der  middag  i det  bekanta  rundtemplet.  »Konungen,  som 
bland  sin  öfriga  suite  hade  Sergell  med  sig,  hade  låtit  ställa  ett 
litet  bord  å part,  vid  hvilket  han  såsom  ej  adelsman  skulle  äta, 
då  det  andra  större  bordet  var  gemensamt  för  konungen  och  oss 
andra.  Rosenstein  och  jag,  som  insågo  det  oangenäma  af  denna 
distinktion,  satte  oss  vid  Sergells  bord,  som  rörd  af  denna  atten- 
tion  påminte  mig  derom  mer  än  20  år  senare.  På  stället  pro- 
ponerade  han  mig  brorskål.» 

Å andra  sidan  hade  Sergel  större  frihet  än  de  konungen  åt- 
följande kansliherr arne.  Sergel  följde  med  riksrådet  Sparre,  som 

reste  för  sig  (se  nedan).  Äfven  i Rom  bodde  de  tillsammans  i 
särskildt  hus  och  gjorde  utflykter  tillsammans. 

Emellertid,  detta  lysande  följe  åtföljde  icke  i sin  helhet 
konungen  under  nedresan.  Först  i Verona  var  ressällskapet  full- 
taligt samladt  (utom  v.  Rosenstein).  De  som  sist  tillstötte,  just  i 
Verona,  voro  riksrådet  Sparre  och  Sergel.  Dessa  herrar  hade 
följts  åt  ända  från  Stockholm.  Man  eger  ännu  i behåll  en  redo- 
görelse för  deras  »resetour  ifrån  Stockholm  till  Italien  och  till- 
baka igen,  ifrän  den  23  september  1783  till  den  10  juli  1784», 
som  är  mycket  omständlig  i fråga  om  sjelfva  marschrouten,  men 
icke  häller  innehåller  stort  mer.**  Jag  vill  endast  meddela  några 
få  notiser  derur. 

* Reseskildringen  den  6 april  1784.  Denna  anekdot,  likasom  den  nyss 
citerade  reflexionen,  förekommer  naturligtvis  icke  i det  renskrifna  exemplar, 
som  framlemnades  till  konungen,  utan  är  tillskrifven  på  senare  tid  i margen 
till  Adlerbeths  koncept-exemplar. 

**  På  Göteborgs  stadsbibliotek,  författaren  benäget  meddelad  af  biblio- 
tekarien L.  Wåhlin.  Manuskriptet  är  ej  af  Sergels  hand,  men  har  troligen  till- 
hört honom.  Möjligen  har  det  varit  ämnadt  såsom  ett  supplement  till  Adler- 
beths anteckningar  eller  något  dylikt. 


Likasom  för  16  år  sedan  for  Sergel  äfven  nu  öfver  Ystad 
till  Stralsund.  Der  mottogos  de  resande  af  general  Pollett,  far 
till  den  nu  blott  io-åriga  Marianne,  hvilken  senare  i Stockholm 
blef  Sergels  elev  och  i sina  bref  och  tryckta  skrifter,  såsom 
»Marianne  Ehrenström»,  meddelat  bland  annat  sina  hågkomster 
om  Sergel  redan  från  denna  tidiga  period.  »Herr  professor  Sergell 
heter  det  vidare,  besåg  grefve  Löwens  samlingar  och  biblioteket, 
som  förvarades  på  rådhuset. » 

I Berlin  den  8 och  9 oktober  besågos  märkvärdiga  bygg- 
nader och  platser,  »spektakler  och  nöjets  hus».  Den  15  kommo 
de  resande  till  den  »vackra  staden»  Baireuth,  kring  hvilken  »pro- 
fessoren» spatserade  med  »hans  excellens»  om  aftonen.  Den  19 
anlände  de  till  Miinchen.  »Der  besågs  i synnerhet  galleriet, 
bland  hvars  märkvärdiga  taflor  anmärktes  1 8 esquisser  af  Rubens 
till  galleriet  i Luxembourg,  Rubens’  Susanna,  Petrus  och  Paulus 
samt  två  stycken  af  Albert  Durer:  Petrus  och  Johannes,  utvalda 
stycken  af  Teniers,  i synnerhet  marknad,  hufvuden  af  Rembrandt, 
bataljstycken  af  Wouwerman  etc.»  »Den  21  oktober  passerades 
Innsbruck,  i hvars  kyrka  en  stor  och  unique  samling  brons-statyer 
förvaras.  Det  på  höga  berg  belägna  lustslottet  Ambras  med  dess 
rika  rustkammare  och  samlingar  besågos.»  Ankomsten  till  Verona 
skedde  den  27  oktober.  Samma  dag  anlände  »Grefven  af  Haga», 
d.  v.  s.  Gustaf  III*,  och  nu  fick  Sergel  börja  tjenstgöra  som 
ciceron  åt  kungen  i stället  för  åt  excellensen.  »Om  aftonen, 
heter  det,  gick  herr  professorn  Sergell  att  med  Grefven  af  Haga 
bese  staden  och  illuminationen.  Den  28  åsågs  tjurfäktningen  på 
den  antika  amfiteatern,  och  spektakel'  på  philharmoniska  teatern, 
der  herr  professorn  af  kapten  Salembeni  fördes  i loge  med  hans 
vackra  och  unga  grefvinna. » Den  1 november  besågs  Modena, 
»staden  och  slottet,  som  har  ett  vackert  cabinet  de  peinture*,  en 
tafla  af  Guercino,  en  af  Annibale  Carracci  och  en  af  Guido,  som 
förestälde  ett  krucifix,  anmärktes».  Den  5 november  kom  man 

* »Jag  har  funnit  Mr  de  Sparre  här  vid  min  ankomst  mycket  nöjd  med 
sin  resa»,  slcrifver  Gustaf  III  till  Creutz  den  29  oktober.  Konung  Gustaf  III:s 
efterlemnade  papper,  III,  sid.  82. 


Påfven  Pius  VI  visar  Gustaf  III  det  vatikanska  skulpturgalleriet.  Oljemålning  af  B.  Gagneraux.  I Nationalmuseum. 
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till  Pisa,  der  Gustaf  III  begagnade  baden  för  sin  i Finland  ska- 
dade arm,  — dessa  bad  voro  eller  togos  som  anledning  till 
konungens  hela  utländska  resa.  Sergel  dröjde  med  de  andra  hos 
konungen,  men  gjorde  dock  med  frih.  Sparre  ett  par  afstickare 
till  Livorno,  hvars  opera  utöfvade  en  stark  dragningskraft  på  de 
resande  svenskarna.  Den  22  for  man  ändtligen  derifrån  med 
kungen  till  Florens,  Julaftonen  kom  man  till  Rom.  Vistelsen 
här  räckte  blott  en  månad,  men  förnyades  på  våren,  efter  en 
glad  séjour  i Neapel,  som  afslutades  med  en  utfärd  till  Paestum, 
och  räckte  då  nära  två  månader,  från  den  7 mars  till  den  30 
april.  Konungen  lemnade  dock  Rom  redan  den  19. 

Här  släpper  jag  för  ett  ögonblick  den  torra  krönikan.  Efter- 
verlden  känner  tämligen  noga  till  denna  den  svenske  kungens  och 
hans  följes  vistelse  i Italien,  dels  genom  den  förres  bref,  dels 
genom  Adlerbeths  officiösa  anteckningar,  dels  genom  Armfelts 
resedagbok  och  bref  till  fröken  De  la  Gardie  (hans  blifvande  maka), 
samt  genom  de  utförliga  notiser,  som  de  italienska  tidningarna 
meddelade,  och  som  aftrycktes  i Post-  och  Inrikes-tidningar  i 
Stockholm*.  Hänvisande  till  dem  vill  jag  blott  meddela  hvad  som 
kan  vara  af  mera  direkt  intresse  för  Sergels  historia. 

Armfelt  berättar,  att  Gustaf  HI,  likasom  han  sjelf,  var  out- 
tröttlig att  bese  konstskatterna  i Florens,  och  nämner  dervid  Sergel 
såsom  följeslagare.  Äfven  atelierema  besöktes-  och  då  Armfelt 
antecknar,  att  kungen  lät  den  tyske  målaren  L.  Gutenbrunn  måla 
sitt  miniatyrporträtt  i den  svenska  drägten,  vill  jag  tillägga,  att 
Gutenbrunn  fick  måla  ett  dylikt  porträtt  äfven  af  Sergel  **. 

På  samma  sätt  i Rom:  fomlemningar,  kyrkor,  atelierer  be- 
söktes flitigt.  Oftast  var  konungen  ledsagad  af  Armfelt  och  af 
Sergel,  hvärs  omdömen  Armfelt  stundom  tecknade  sig  till  minnes 
i sin  dagbok,  likasom  Adlerbeth  i sin  reseskildring. 

* Se  E.  G.  Geijer,  Konung  Gustaf  IH:s  efterlemnade  och  femtio  år 
efter  hans  död  öppnade  papper,  III;  Adlerbeths  Anteckningar  i Kgl.  Bibi.; 
E.  Tegnér,  G.  M.  Armfelt;  Post-  och  Inrikes-tidningar  1784. 

**  På  Sponga,  sign.  och  dat.  >L.  Gutenbrunn  fecit  17842.  Målningen, 
i olja,  är  ej  i något  hänseende  framstående. 
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Bekant  är  den  oljemålning  af  fransmannen  B.  Gagneraux  i 
Nationalmuseum,  som  framställer  Gustaf  III:s  besök  i Vatikanens 
skulpturgalleri,  der  påfven  Pius  VI  sjelf  var  kungens  ciceron. 
Armfelt  berättar  derom  i sin  dagbok:  »Den  1 januari  1784  reste 
vi,  par  ordres  klädda  i hofdrägt,  en  cérémonie  till  la  Chapelle 
Sixtine  i Vatikanen.  Vi  höllo  ut,  stående  och  på  knä,  hela  för- 
dömelsen i dörren  af  entréen,  gingo  sedermera  upp  i museum 
och  gjorde  en  tour  i de  rummen,  som  nuvarande  påfven  låter 
sätta  i ordning  och  dem  han  redan  arrangerat.  Som  vi  skulle 
gå  bort,  kom  hans  helighet  i full  marche  med  prester  och  kors 
och  mötte  oss  samt  följde  kungen  i egen  person,  som  en  biblio- 
tekarie, icke  allenast  i de  rummen,  der  vi  redan  varit,  utan  ock 
igenom  hela  biblioteket,  och  viste  oss  allt  som  var  att  se.  Gubben 
var  charmant,  och  kl.  3 skildes  vi  åt.»  Här  var  äfven  Sergel 
med.  Längst  bort  till  höger  å taflan  och  bakom  hela  den  för- 
näma skaran  skymtar  den  blonda  men  icke  alltför  uttrycksfulla 
bilden  af  vår  konstnär,  han  som  förstod  och  njöt  af  denna  mar- 
morverld  så  som  ingen  annan. 

Den  »charmante  gubben»  Pius  VI  var  påfve  sedan  1775 
och  efterträdare  till  den  Clemens  XIV,  som  1772  talat  med  Björn- 
ståhl  om  Sergel.  Pius  var  en  ifrig  konstvän  och  hade  sjelf  i 
väsentlig  grad  riktat  sitt  vackra  vatikanska  skulpturgalleri,  som 
han  nu  visade  för  svenskarne. 

Utaf  de  öfriga  konstmäcenaterna  i Italien  från  Sergels  tid 
på  1770-talet  fans  baron  de  Breteuil,  Faunens  köpare,  ej  längre 
qvar;  han  hade  samma  år  som  Sergel  kom,  1783,  återvändt  till 
Frankrike  såsom  minister  för  det  kungliga  huset.  Men  Frank- 
rikes ambassadör  i Rom  var  alltjämt  samme  gamle  kardinal 
de  Bernis,  i hvars  salonger  Björnståhl  redan  1771  hade  hört 
Sergels  talang  berömmas.  Han  höll  fortfarande  sitt  lysande  palats 
öppet  för  den  fina  verlden,  »höll»,  såsom  han  sjelf  uttryckte  sig, 
»värdshus  å Frankrikes  vägnar  vid  en  af  Europas  korsvägar». 
Och  hans  gästfrihet  mot  svenskarne  var  så  mycket  mer  öfver- 
flödande,  som  han  hade  sin  konungs  särskilda  uppdrag  att  göra 
den  svenske  konungens  vistelse  i Rom  så  angenäm  som  möjligt. 
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Hans  hus  stod  alla  dagar  öppet  ej  blott  för  konungen  utan  ock 
för  hans  följesvenner,  hvilka  äfven,  att  döma  efter  Adlerbeths  och 
Armfelts  anteckningar,  utan  betänkande  begagnade  sig  af  denna 
storartade  gästfrihet.  * 

Den  Sergel,  som  nu  efter  nära  6 års  frånvaro  åter  besökte 
Rom,  var  socialt  sedt  en  helt  annan  person  än  den  akademiske 
stipendiat,  som  1778  lemnat  det.  Han  var  en  betitlad  herre, 
kunglig  statybildhuggare,  professor  och  riddare.  Men  som  artist 
var  han  förmodligen  tämligen  okänd.  Man  glömmes  lätt  efter 
några  års  frånvaro  på  ett  sådant  ställe,  der  omsättningen  af  konst- 
närer är  så  stark,  och  i synnerhet  om  man,  såsom  Sergel,  är  en 
främling  och  ej  hunnit  utföra  mer  än  ett  par  tre  små  marmor- 
arbeten, hvilka  dertill  ej  stannat  på  platsen  annat  än  i gips- 
afgjutning  hos  någon  artistkamrat  **.  Icke  häller  hade  Sergel 
något  nytt  arbete  att  nu  visa  upp.  Han  vistades  i Rom  denna 
gång  blott  såsom  åskådare  samt  kunglig  ciceron  och  expert. 

Men  de  resande  svenskarne  voro  stolta  öfver  sin  landsman. 
I den  kortfattade  redogörelse  för  den  sköna  konstens  tillstånd  i 
Rom,  som  Armfelt  enligt  konungens  önskan  uppsatte  i form  af 
bref  till  riksrådet  Fr.  Sparre,  heter  det  bland  annat:  »Apollo  di 
Belvedere,  den  Farnesiske  Herkules  och  den  Mediceiska  Venus 
bibehålla  alltid  sitt  utseende  af  gudavarelse  i jämförelse  med  de 
moderna  statyer;  här  finnes  icke  ens  en  enda  bildhuggare,  som 
går  upp  mot  vår  Sergell».  Och  Adlerbeth  antecknade  i sin  rese- 
skildring (16  mars  1784):  »Cavaceppi  (se  ofvan  sid.  53)  anses 
för  den  bäste  bildhuggare  i Rom,  men  hans  arbeten  likna  Berninis 
och  äro  maniererade.  Jag  yfdes  på  Sveriges  vägnar,  när  jag  jäm- 
förde honom  med  herr  Sergell.» 

I Armfelts  och  Adlerbeths  anförda  ringaktande  omdömen  om 
de  samtida  skulptörerna  i Italien  torde  man,  likasom  i deras 
rosande  omdömen  om  de  antika  konstverken,  finna  en  genklang 
af  Sergels  uppfattning.  Det  fans  dock  nu  i den  italienska  konst- 

* E.  Tegnér,  a.  st.,  I sid.  115. 

**  Adlerbeth  berättar  i sin  reseskildring  den  16  mars  1784,  att  den 
ofvan  (sid.  94)  nämnde  Ducros  ännu  då  egde  Sergels  Faun  i gips  i Rom. 
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verlden  en  uppgående  stjerna,  och  det  var  skulptören  Antonio  Canova. 
Hela  i 7 år  yngre  (f.  175  7)  än  Sergel  hade  han  som  nämndt  kommit 
till  Rom  (1779)  först  året  efter  Sergels  afresa,  men  han  hade  under 
de  följande  fyra  åren  hunnit  göra  sig  bemärkt.  Att  han  gjorde 
Sergels  personliga  bekantskap  och  äfven  kände  något  till  dennes 
verksamhet,  synes  framgå  af  Sergels  bref  till  Byström,  enligt 
hvilka  Canova  talat  om  sin  »vänskap»  för  Sergel  och  för  öfrigt 
yttrat  sig  smickrande  om  honom  *.  Men  Sergel  hade  sett  mycket 
litet  af  italienarens  verk.  »Jag  känner  ej  precist  Canovas  talang 
— skrifver  han  en  gång**  - — - jag  har  blott  sett  hans  Minotaurus*** 
1784.»  Och  detta  arbete,  som  modellerades  1 783,  fans  ännu  till 
blott  i gips.  Med  sin  tämligen  kyliga  antikisering  var  det  häller 
icke  af  den  beskaffenhet,  att  Sergel  behöfde  känna  sig  öfverträffad.. 

Konungens,  likasom  Sergels,  förnämsta  uppmärksamhet  var 
emellertid  riktad  på  antikerna,  och  Sergel  var  sjelfskrifven  råd- 
gifvare  vid  de  många  inköp,  som  gjordes  för  Gustaf  III:s  samling. 
Det  förnämsta  verket  var  den  allbekanta  Endymion.  I sällskap 
med  konungen  besåg  Armfelt  påskaftonen  i Villa  Cinque  — Adler- 
beth  säger:  i Villa-  Marefoschi  utanför  Porta  Pia,  tillhörande 
markisen  Theodoli  , — »en  staty,  funnen  för  ett  år  sedan,  före- 
ställande Endymion:  det  är  en  af  de  yppersta  figurer  i verlden 
och  kan  kompareras  med  Venus  di  Medicis,  Gladiatorn,  Apollo 
di  Belvedere  etc.»  Detta  var  således  gustavianernas  uppfattning 
om  Endymion.  -J* 

* Brefvet  den  20  augusti  1811.  Grefve  Jakob  De  la  Gardie  antecknar 
i sin  journal,  Paris  den  3 oktober  1815,  att  han  hos  lady  Castlereagh  träffat 
Canova,  som  talte  mycket  om  Sergel,  för  hvilken  han  bar  stor  aktning.  De 
la  Gardieslca  arkivet,  XIX,  sid.  207.  Sergel  nämner  i sjelf biografin  Canova 
bland  sina  bekanta  och  helsar  ideligen  till  honom  genom  Byström.  Marianne 
Ehrenström  berättar,  i Notices  III,  44,  att  Canova  sett(?)  Sergels  Amor  och 
Psyke  samt  beundrat  den,  men  säger  icke  när  eller  hvar. 

**  Brefvet  till  Byström  den  24  mars  1812. 

***  Theseus,  som  besegrar  centauren. 

♦f  Enligt  Fredenheim  och  Adlerbeth  upptäcktes  Endymion  i augusti 
1783  bland  ruinerna  af  Hadriani  villa  vid  Tivoli,  restaurerades  af  Giovanni 
Grossi  och  inköptes  först  den  19  augusti  1785  för  Gustaf  III:s  räkning. 
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Det  är  med  anledning  af  Endymion  som  den  bekanta  anek- 
doten berättas  om  Gustaf  III  och  Sergel*:  Vid  ett  deras  gemen- 
samma besök  hos  den  vackra  marmorstatyn  blef  Sergel  så  be- 
tagen, att  han  helt  försänkt  i bildens  åskådning,  omedvetet  ro- 
pade till  monarken:  ge  mig  snus!  Konungen,  vanligen  så  nog- 
räknad om  etiketten,  efterkom  leende  Sergels  begäran.  — Skulle 
också  anekdoten  icke  vara  sann,  så  kunde  den  ha  varit  det. 

Hos  gravören  Volpato  köptes  Apollo,  de  9 Muserna,  Diana 
och  Prestinnan. 

Att  Gustaf  III:s  många  och  hastiga  vandringar  bland  minnes- 
märkena i Rom  stundom  föreföllo  den  åtföljande  korpulente  och 
maklige  Sergel  besvärliga,  synes  af  den  bekanta  anekdoten,  som 
Adlerbeth  berättar  i sin  reseskildring:  »Herr  Grefven  af  Haga 

gjorde  sjelf  på  herr  Piranesis  tillstyrkan  den  mödosamma  prome- 
naden genom  Titi  Thermer,  anförd  af  en  cicerone,  som  ej  gjorde 
grace  för  någon  gömsla.  Som  Herr  Grefven  befallt  Sergell  vara 
med,  blef  denne  artist  såsom  korpulent  ovanligt  echaufferad.  För- 
argelsen och  fruktan  att  förkyla  sig  uppbragte  honom  så,  att  han 
vid  utgången  hotade  ciceronen  med  stryk  och  gick  hem  utan  att 
säga  Grefven  till.  Denna  anekdot  förtjenar  nämnas  i anseende 
till  ett  yttrande,  som  gjorde  Grefven  heder.  När  han  åt  någon 
annan  af  sin  suite  berättade  Sergells  emportement,  och  denne 
[Rosenstein]  gjorde  Sergells  ursäkt,  svarade  han:  »Jag  kan  icke 
vara  ond  på.  Sergell,  ty  jag  känner  alltför  väl,  att  man  ej  har  så 
mycket  genie  som  han  för  bättre  köp».** 

Men  jämte  sina  inköp  af  antika  skulpturer  fullföljde  Gustaf 
III,  som  nämndt,  här  nere  i Italien  äfven  en  annan  konstange- 
lägenhet. Han  ville  uppsöka  artister,  som  vore  vuxna  det  stort 
tilltänkta  byggnadsföretag,  den  monumentala  slottsbyggnaden  vid 
Haga,  som  sysselsatte  hans  tankar  vid  denna  tid.  Och  han  fann 
ock  den  konstnär  han  sökte  i fransmannen  Louis  Jean  Desprez. 

* Biografiskt  Lexikon,  XIV,  sid.  216. 

**  Anekdoten  berättas  något  annorlunda  af  Nordin  i hans  dagbok, 
Hist.  Handl.,  VI,  sid.  174.  Här  är  det  Rosenstein,  som  gör  npasset  om 
genierna. 


Armfelt  nämner  bland  målarne  i Rom  några  »unga  fransmän 
af  öfverlägsen  begåfning,  som  äro  mindre  kända  än  förtjenta»: 
Desprez,  Taraval*  och  Gagneraux.  Gustaf  III  trädde  i förbindelse 
med  dem  genom  Piranesi  och  Sergel.  Desprez  kallades,  samma 
år  till  Sverige  såsom  förste  dekorationsmålare  vid  den  nya  operan 
och  utnämndes  sedermera  (1788)  till  konungens  förste  arkitekt. 
Redan  nu  i Rom  bestälde  såväl  Gustaf  III  som  Pius  VI  af  Desprez 
hvar  sitt  exemplar  af  den  bekanta  taflan,  som  framställer  den 
svenske  konungens  besök  i S:t  Peterskyrkan  juldagsmorgon  1783. 
Gustaf  satte  upp  sitt  exemplar  i den  s.  k.  »salongen»  i det  nya 
operahuset.  Af  Gagneraux  köptes  dels  den  bekanta  Oedipus- 
taflan  (nu  i Nationalmuseum),  om  hvilken  antikvännen  Adlerbeth 
yttrar,  »att  sista  akten  i Sofokles’  tragedi  kan  aldrig  lyckligare 
föreställas  i teckning  och  färg(!)»,  dels  bestäldes  den  redan  nämnda 
scenen,  der  Pius  VI  visar  Gustaf  III  det  vatikanska  skulptur- 
galleriet. Bägge  taflorna  äro  utförda  i den  moderna  antikiserande 
stilen.  Äfven  Sergel  förvärfvade  några  taflor  af  Gagneraux,  hvar- 
med han  prydde  sin  våning  i Stockholm.** 

Bland  de  andra  målare,  till  hvilka  Piranesi,  enligt  Adlerbeth, 
förde  de  svenska  herrarna,  vill  jag  nämna  Angelika  Kauffmann,  den 
gamle  Batoni,  som  »i  allmänhet  ansågs  för  den  bäste  nu  lefvande 
målare»,  och  den  ofvan  (sid.  80)  omtalade  strängt  antikiserande  Gavin 
Hamilton,  som  »enligt  Sergells  yttrande  bestrider  Batoni  företrädet». 

Gustaf  III  och  hans  följe  försummade  naturligtvis  icke  häller 
att  besöka  den  franska  konstakademin  i dess  palats  vid  Corson, 
der  ju  flere  af  de  svenska  artisterna  åtnjutit  gästfrihet,  och  der 
det  fans  en  förträfflig  samling  af  gipsafgjutningar  efter  antika 
skulpturer  att  bese.  Direktören,  som  då  var  L.  J.  F.  Lagrenée, 
bekant  både  med  Creutz  och  Sergel  från  Paris,  passade  på  att 
visa  upp  två  taflor  af  en  bland  de  tolf  unga  eleverna,  som  ju  bar 

* Jean  Gustave  Taraval,  f.  i Paris  1767,  grand  prix  de  Rome  1782, 
-j-  i Rom  1787. 

**  3 stycken  på  Sponga,  en  hos  kapten  K.  J.  B.  Sergel  i Stockholm. 
Den  största  af  de  förra,  en  bacchant  och  satyr,  har  påskrift  »B.  Gagneraux 
esquisse  1784.» 
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ett  för  svenska  öron  väl  bekant  namn,  nämligen  den  redan  nämnde 
J.  G.  Taraval. 

För  egen  del  träffade  Sergel  i Rom  en  gammal  bekant  från 
1770-talet  i den  mångsidige  artisten  G.  Cadés  (se  ofvan  sid.  87), 
och  bland  de  utländska  turisterna  en  Mr  de  Boisgelin,  troligen 
samme  man  som  i senare  år  besökte  Sergel  i Stockholm  (se  nedan). 

Sergel  dröjde  ett  par  veckor  efter  konungen  i Rom.  Han 
skref  derifrån  ett  bref  till  Gustaf  III  den  28  april*,  hvari  han 
redogjorde  för  åtskilliga  konstangelägenheter,  som  han  hade  att 
bestyra  å konungens  vägnar:  Gagneraux  vore  sysselsatt  med  dennes 
och  påfvens  museitaflor.  Målaren  skulle  sända  skissen  till  ett 
motstycke  till  sin  Oedipus-målning.  Sergel  hade  bjudit  markis 
Marefoschi  1,500  zequiner  för  Endymion,  men  denne  begärde 
4,000.  Dock  trodde  Sergel,  att  han  med  tiden  ville  slå  ned 
priset,  och  hade  gifvit  Piranesi  i uppdrag  att  bevaka  affären. 
Diskobolen  i Palazzo  Massimi  vore  deremot  icke  till  salu.  De 
två  qvinliga  stoderna  i Villa  Mattéi  vore  alltför  skadade  för  att 
kunna  flyttas  och  för  dyra  att  restaureras.  Stoderna  i Villa  Ne- 
groni  hölles  för  dyrt,  men  Piranesi  skulle  ha  sin  uppmärksamhet 
fästad  på  dem.  Volpato  skulle  träffa  konungen  i Venedig,  der 
man  kunde  underhandla  om  hans  alabaster-vas  o.  s.  v.  Sergel 
hade  samma  dag  (den  28  april)  uppgjort  kontraktet  med  Desprez, 
hvilket  han  skulle  uppvisa  i Venedig  för  konungen.  Franske 
arkitekten  Dufourny  **  lofvade  att  ha  ritningar  till  Haga  färdiga 
om  fyra  månader  eller  till  konungens  återkomst  till  Sverige. 
Sergel  skulle  beställa  de  önskade  6 paren  armband  (»brasselets») 
o.  s.  v.,  o.  s.  v. 

Sergel  upphann  konungen  den  7 maj  i Venedig,  dit  den 
förre  hade  rest  öfver  Siena,  Florens,  Bologna  och  Ferrara.  Från 
Venedig  reste  Sergel  den  17  maj,  två  dagar  efter  konungen.  Fär- 
den gick  nu  öfver  Padua  och  Vicenza  — äfven  nu  ihågkommes 
Palladio  — till  Verona.  Här  den  18  maj  skiljdes  Sparre  och 

* Gustaf  M:s  brefväxling  i Upsala  universitets  bibliotek. 

**  Léon  Dufourny,  f.  1760,  p 1818,  tillbragte  15  år  i Italien.  Han 
blef  sedan  professor  vid  Ecole  des  beaux-arts  i Paris. 

Göthe,  Jo  ha  Tobias  Sergel. 
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Karl  August  Ehrensvärd  i Karlskrona.  Pennteckning  af  Sergel.  I Nationalmuseum 
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Sergel  från  konungen,  som  öfver  Turin  och  Genua  reste  till  Frank- 
rike, medan  de  bägge  reskamraterna,  som  fortfarande  höllo  till- 
sammans, besökte  Mantua  — der  Palazzo  del  T.  besågs  — och 
öfverskredo  den  italienska  gränsen  den  24  maj  på  väg  norrut. 
Resan  fortgick  långsamt  med  stationer  bland  annat  i Augsburg, 
Bamberg,  Kassel,  Göttingen,  Hamburg,  Wismar,  Rostock  och 
Stralsund,  der  den  23  och  24  juni  »passerades  hos  furst  Hessen- 
stein»,  som  Sergel  längre  fram  skulle  träffa  i Stockholm.  Två 
dagar  behöfde  postjagten  för  att  segla  öfver  från  Stralsund  till 
Ystad.  I Kristianstad  stannade  Sparre,  Sergel  for  ensam  förut 
till  Karlskrona  och  dröjde  der  till  den  5 juli.  Den  10  juli  om 
morgonen  var  han  som  nämndt  åter  i Stockholm.  Sergel  hade 
då  vistats  utrikes  i nära  10  månader,  af  hvilka  han  tillbragt  7 
månader  i Italien  och  derutaf  3 månader  ensamt  i Rom. 

Sergel  hade  stannat  en  hel  vecka  i Karlskrona.  Förmod- 
ligen sammanträffade  han  nämligen  här  med  K.  A.  Ehrensvärd, 
som  vid  Henrik  af  Trolles  plötsliga  bortgång  den  12  mars  1784 
till  egen  och  andras  öfverraskning  blifvit  utnämnd  till  dennes  efter- 
trädare som  öfveramiral.  Ehrensvärd  var  nu  öfverhopad  af  ar- 
bete i sitt  nya  ämbete.  Han  gick  dessutom  i giftastankar ; den 
10  juni  hade  han  skrifvit  ett  friarebref  till  sin  blifvande  maka, 
fröken  Sofie  Louise  Sparre,  som  nu  tjenstgjorde  såsom  hoffröken 
vid  Sofia  Albertinas  hof,  och  den  30  hade  hon  svarat,  men  svarat 
uppskjutande.  Alltnog,  Ehrensvärd  hade  rätt  att  vara  förströdd; 
och  ändå  tänker  man  sig  lätt,  att  den  entusiastiske  konstvännen, 
som  så  lifligt  intresserat  sig  för  kungens  och  Sergels  italienska 
resa,  hade  stunder  och  tankar  till  öfvers  för  den  från  Italien 
återvändande  och  honom  så  sympatiske  konstnären.  Kanske  råd- 
slogo  de  också  om,  och  gjorde  Sergel  ett  utkast  till,  den  byst 
af  den  bortgångne  Trolle,  som  sedan  uppsattes  i marmor  i 
mönstersalen  å Karlskrona  varf,  och  som  är  daterad  1784. 

Sergel  hade  i Italien  fått  förnya  sin  bekantskap  med  de 
antika  konstverken,  han  hade  äfven  vidgat  den  genom  besök  på 
platser,  t.  ex.  det  för  sina  forngrekiska  tempelruiner  berömda 
Paestum,  der  han  ej  förr  varit,  och  säkerligen  återkom  han  till 
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hemlandet  ännu  mera  rotfästad  i den  antikbeundran,  som  för 
hvart  år  uttalade  sig  lifligare  i den  europeiska  konsten,  och  som 
här  hemma  i Sverige  egde  så  trosstarka  apostlar  i Sergels  per- 
sonliga vänner  Masreliez  och  K.  A.  Ehrensvärd. 


GUSTAF  III:s  SENARE  REGERINGSÅR  (1784—92). 


tom  Trolles  byst  var  det  en  annan  beställning  från  konun- 


gen som  nu  förelädes  Sergel  och  som  blef  en  gemensam 
angelägenhet  för  denne  och  Ehrensvärd.  Det  var  grafmonumentet 
på  Sveaborg  öfver  Augustin  Ehrensvärd,  Sveaborgs  skapare, 
Karl  August  Ehrensvärds  fader.  Ungefär  samtidigt  tyckes  han 
ha  modellerat  Augustin  E:s  byst,  som  han  omtalar  i sjelf biogra- 
fin, ehuru  den  först  senare  höggs  i marmor;  bysten  i Vetenskaps- 
akademin är  daterad  1791. 

Redan  före  Sergels  utländska  resa  hade  K.  A.  Ehrensvärd 
skrifvit  till  Sergel,  den  21  augusti  1783,  och  underrättat  honom 
om  konungens  vilja,  att  ett  monument  skulle  resas  på  Augustin 
E:s  grafvård  å Sveaborgs  borggård,  och  att  Sergel  skulle  utföra 
det.  »Det  är  en  lycksalig  stund  jag  lefver»,  skrifver  sonen,  »då 
jag  hunnit  få  en  vän  att  arbeta  på  äreminnet  åt  en  far,  hvilken 
en  stor  kung  befallt  att  bli  odödlig. 

Jag  har  den  äran  skicka  min  professor  en  kopia  af  både 
dimensioner  och  formen  af  ensemblen.  Ert  vackra  geni  sköter 
för  det  öfriga.  Skeppen  och  troféerna  blifva  af  brons,  ty  jag 
tror,  att  af  järn  har  ännu  ingen  den  vana  att  forma  och  gjuta 
väl.  Skulle  min  professor  likväl  hos  någon  finna  möjligheten 
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deraf,  så  vore  det  Hans  majestät  icke  emot  i afseende  dertill, 
att  det  vore  så  mycket  mera  allvarsamt. 

De  ornamenter,  som  utgöra  trofén,  bestå  af  hjelm,  svärd, 
sköld,  fältmarskalksstaf  och  serafimerorden.  Man  kunde  därjämte 
lägga  en  sabel,  som  betecknade  kavalleri,  man  kunde  lägga  en 
kanon,  som  betecknade  artilleriet,  allt  detta  senare  ankommer  på 
den  saken,  om  för  ögat  det  skulle  så  behöfvas.  Emellertid  tycker 
jag,  ju  mindre  samling,  ju  mera  expressivt  tala  de  få  saker,  som 
ligga  enkelt  och  klart  för  ögat.  Min  professor  mins,  att  franso- 
sen  alltid  samlar  en  sophög  af  troféer,  och  ögat  vet  intet,  om 
det  är  handtverkaren  eller  hjelten  som  ligger  der. 

På  skölden  måste  vapnet  komma.  Skeppen  till  stor  lycka 
blifva  idealiserade  och  få  en  antik  form.  Desse  jag  ritat  utstaka 
blott  en  gräns,  hvilken  jag  önskade  man  icke  gick  ifrån,  efter 
deras  skapnad  är  sammanhängande  med  skaplynnet  af  hela  mo- 
numentet. » * 

Emellertid  drog  det  långt  ut  på  tiden  med  verkställandet. 
Först  efter  både  Gustaf  III:s  och  Ehrensvärds  död,  i april  1800, 
var  det  så  långt  kommet,  att  »ornamenten»  skulle  till  att  mo- 
delleras af  Sergel**,  och  först  den  1 september  1801  upprättades 
kontrakt  mellan  Sergel  och  dåvarande  vice  amiralen  K.  O.  Cron- 
stedt  om  monumentets  utförande,  för  2,000  Rdlr  Bco.,  samma  år 
som  Cronstedt  (den  3 december)  skickades  i ett  slags  förvisning 
till  Sveaborg  att  der  öfvertaga  det  ödesdigra  kommendantskapet. 
Ännu  i slutet  af  1802  var  arbetet  icke  fullt  färdigt  ***.  Augustin 
Ehrensvärds  monument  blef  aflemnadt  och  uppsatt  endast  få  år, 
innan  Cronstedt  öfverlemnade  Sveaborg  till  Ryssland. 

Sergel  följde  i hufvudsak  K.  A.  Ehrensvärds  teckning  till 
minnesvården:  de  på  kortsidorna  af  sarkofagen  utskjutande  skepps- 

* Brefvet  anföres  af  K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd,  sid.  365.  Ehren- 
svärds och  Sergels  ritningar  finnas  dels  i Riksarkivet,  dels  på  Tosterup  och 
dels  i Nationalmuseum. 

**  Fredenheims  Diarium,  den  17  april  1800;  i K.  Bibi. 

***  Bref  från  Cronstedt  till  Lagerheim,  Sveaborg  den  16  mars  1802, 
der  kontraktet  finnes  bifogadt.  Riksarkivet,  Lagerheimska  samlingen. 


framstammarna  blefvo,  såsom  Ehrensvärd  önskat,  »antika».  För 
öfrigt  vittnar  hela  anordningen  om  det  esprit  d’arrangement,  som 
Sergel  insupit  från  ungdomen  i den  franska  ateliern,  men  stilen 
är  naturligtvis  icke  fransk  rokoko  utan  enkel,  sträng  och  värdig 
i antikiserande  stil,  såsom  det  anstod  den  nya  tidens  lynne  och 
Ehrensvärds  likasom  Sergels  egen  dåvarande  smak. 

Hvad  Sergels  öfriga  arbeten  beträffar  under  de  år,  som  följde 
efter  den  italienska  resan,  känna  vi  dem  redan  af  det  föregående. 
Han  afslutar  altartaflan  med  Kristi  uppståndelse  samt  Axel  Oxen- 
stierna och  Historien  m.  fl.  arbeten  i gips.  Han  fullbordar  i 
marmor  Amor  och  Psyke,  Venus,  som  stiger  ur  badet  samt 
Gustaf  II  Adolfs  byst  med  genien*. 

Ett  par  nya  arbeten  tillhöra  denna  tid:  englarna  i Klara 
kyrka  i Stockholm  samt  i domkyrkan  i Karlstad , alla  4 i gips. 

I slutet  af  1787  tyckes  kontrakt**  ha  blifvit  uppgjordt  mel- 
lan kyrkorådet  i Klara  och  Sergel.  Adelcrantz  hade  gjort  ritning 
till  det  nya  altarverket,  som  skulle  ersätta  det  altare,  som  för- 
gåtts i den  stora  branden  den  8 juni  1751,  då  en  stor  del  af 
Norrmalm  lades  i aska.  Till  detta  nya  altarverk,  hvars  centrum 
utgjordes  af  Hoffmans  stora  oljemålning  »Kristi  nedtagning  från 
korset»,  hörde  en  del  dekorativ  skulptur  i gips,  hvaraf  Sergel 
skulle  utföra  det  mesta,  nämligen  en  stor  gloria  eller  sol  med 
englahufvuden  ofvanför  altartaflan,  tvänne  »troféer»  ofvanpå  de 
flankerande,  af  italiensk  marmor  huggna  kolonnerna,  framställande 
sinnebilderna  af  gamla  och  nya  testamentet,  samt  slutligen  och 
hufvudsakligen  tvänne  tillbedjande  englar  i fristående  figurer  fram- 
för altaret,  en  på  hvar  sida.  Allt  skulle  vara  färdigt  vid  som- 
marens början  1789. 

När  det  praktfulla  altaret  invigdes  på  första  söndagen  i 

* Marmorexemplaret  i Nationalmuseum  (skulpturkat.  nr.  361)  är  date- 
radt  1782,  men  Schröderheim  skrifver  till  Gustaf  III  först  den  22  juli  1789, 
att  »gruppen  är  i det  närmaste  acheverad».  Detta  är  ett  exempel,  bland  flere, 
på,  att  Sergels  signatur  ej  alltid  betecknar  ett  arbetes  slutliga  fullbordan. 

**  Koncept  dertill  finnes  i Klara  kyrkas  arkiv;  förf.  meddeladt  af  L. 
Looström.  Sergels  pris  för  det  hela  var  1.200  Rdlr  specie. 
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adventet  1790,  stodo  också  Sergels  stora  knäböj ande  englafigurer 
färdiga  i gips.  Och  så  stå  de  ännu  i dag.  Den  ena  engeln, 
till  höger,  håller  händerna  korsade  öfver  bröstet  och  ser  nedåt, 
den  andra  håller  de  knäppta  händerna  ned  och  ser  uppåt:  mäk- 
tigt bygda,  fylliga  och  vackert  komponerade  gestalter.  Men  de 
muskulösa,  nästan  atletiska  formerna  af  antik  typ  svära  likasom 
litet  emot  det  kristligt  menade  innerliga  känslouttrycket,  som  ej 
häller  verkar  fullt  omedelbart  och  i synnerhet  i den  ena  engeln, 
till  venster,  står  på  gränsen  till  det  sentimentala. 

Två  motstycken  till  dessa,  i något  förändrad  komposition, 
utförde  Sergel  omedelbart  derefter  för  Karlstads  domkyrka-,  äfven 
dem  i gips.  De  äro  anbragta  i nischer,  en  på  hvardera  sidan  af 
altaret.  Äfven  här  samma  fylliga,  runda  former,  och  i den  ena 
engeln,  den  så  kallade  »Andakten»,  ett  patos,  som  på  samma 
gång  är  en  reminiscens  från  barocken  och  snuddar  vid  den  sen- 
timentalitet, som  är  den  novantika  konstens  skötesynd. 

Den  andra  figuren,  den  s.  k.  »Religionen»,  är  lugnare  och 
enklare  och  ger  i det  hela  en  vackrare  bild. 

Äfven  här,  i Karlstads  domkyrka,  ingingo  de  två  englarna 
som  delar  af  en  ny  altardekoration.  Arkitekten  var  E.  Palm- 
stedt,  som  på  begäran  af  kyrkorådet  1790  framlade  ett  »projekt 
till  altarets  och  predikstolens  förnyande»  och  uppgjorde  kon- 
trakt med  professorerna  Sergel  och  Masreliez  om  »prydnaderna». 
Den  22  juli  1792  invigdes  det  nya  altaret*. 

Men  hufvudsakligen  är  det  porträtt,  byster  i marmor  och 
medaljonger  i gips,  som  beställas  af  den  flitige  konstnären.  Då 
jag  längre  fram  får  tillfälle  att  betrakta  Sergels  porträtt-arbeten  i 
ett  sammanhang,  vill  jag  här  blott  nämna  ett  par  ord  om  några 
bland  dem,  som  bevisligen  tillhöra  Gustaf  III:s  tid. 

Efter  den  kungliga  familjens  byster  — Lovisa  Ulrikas,  som 
Gustaf  III  1786  skänkte  till  Vitterhetsakademin,  torde  vara  den 
senaste  — följde  hofvets  och  aristokratins:  friherre  H.  Ramels 

* Handlingar  ur  domkyrkans  arkiv,  i utdrag  meddelade  förf.  genom  dom- 
prosten G.  Jakobsson.  Biskop  i Karlstad  var  vid  den  tiden  Herman  Schrö- 
derheim,  en  yngre  bror  till  Elis  S. 


1785,  riksrådet  K.  J.  Ridderstolpes  1786,  öfverhofjägmästaren 
K.  R.  Fersens  och  hans  makas  1787.  Och  samtidigt  modelle- 
rade skulptören  i gips  ett  ännu  större  antal  medaljongporträtt, 
bland  h vilka  jämte  konungen  och  »societeten»,  de  litterära  och 
konstnärliga  kretsarna  samt  den  högre  bourgeoisien  äro  talrikt 
representerade. 

Vill  man  se,  hur  olika  Sergel  arbetade  såsom  porträttör,  när 
han  blott  utförde  en  beställning  som  han  ej  kunde  undgå,  och 
när  han  gick  till  arbetet  med  lust  och  glädje,  skall  man  jämföra 
de  kungliga  damernas  byster  och  den  ofvannämnda  bysten  af 
grefvinnan  v.  Fersen,  f.  Sparre.  De  förra  återge  ett  slags  kon- 
ventionell skönhetstyp  med  anspråksfullt  förnäm  hållning,  hög- 
rest hufvud  på  hög  svanhals,  stora  ögonglober,  sänkta  ögonlock, 
uppdragna  och  utpenslade  ögonbryn  samt  öfver  de  fina  skuld- 
rorna kastad  en  lätt  schal,  som  är  draperad  å la  antiken,  en 
typ,  der  de  individuella  dragen  äro  så  litet  utpräglade,  att  man 
t.  ex.  har  ganska  svårt  att  skilja  mellan  Sofia  Magdalena  och 
Hedvig  Elisabeth  Charlotta,  som  dock  i verkligheten  voro  myc- 
ket olika  till  utseende. 

Grefvinnan  v.  Fersen  åter  är  vacker,  icke  blott  derför  att  hon 
var  eller  varit  — — ty  hon  är  i bysten  en  gumma  på  68  år  — 
en  skönhet,  utan  hufvudsakligen  derföre  att  hon  är  så  personligt 
liffullt  uppfattad;  hon  har  oändligen  mera  »tycke»  i denna  mar- 
mor, än  hon  någonsin  haft  på  alla  de  många  granna  porträtt, 
som  franska  och  svenska  porträttörer  i olja  och  pastell  målat  af 
henne  i hennes  ungdom*.  Det  fryntliga  leende,  som  lyser  upp 
den  gamla  damens  ansigte,  har  en  helt  annan  värma  än  det  obli- 
gatoriska leende,  som  likasom  hör  till  kostymen  hos  1700-talets 
eleganta  damer  och  herrar,  åtminstone  i flertalet  af  deras  model- 
lerade eller  målade  konterfej.  Äfven  den  gammalmodiga  enke- 

* Jfr  mina  uppsatser  »En  svensk  hofdams  porträtt»  uti  Konstnärs  klub- 
bens jultidning  för  1893  samt  »Sergels  porträttbyster»  i Festskriften  1894. 
Till  de  på  dessa  ställen  uppräknade  porträtten  kan  jag  ytterligare  foga  en 
bröstbild  graverad  af  Rehn  med  titel  »La  Rose»  och  en  målad  bröstbild 
på  Arup. 
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drägten  med  dess  stora  snibbhufva  och  dess  många  veckade  band 
på  klädningen  — ett  rentaf  realistiskt  grepp  — har  i marmorn 
en  fraicheur,  som  visst  icke  är  vanlig  ens  i Sergels  byster. 

Bland  medaljongerna  vill  jag  exempelvis  nämna  Kellgrens 
af  1791.  Det  var  nu  ett  ovanligt  spirituellt  utseende.  Men  så 
är  det  också  ett  ovanligt  spirituellt  porträtt.  Icke  ens  kungens 
drag  — det  var  dock  äfven  en  spirituell  man!  — träffar  eller 
uttrycker  han  ännu  så  lyckligt,  som  han  sedan  gjorde.  Och  ändå 
hade  Sergel  tillfälle  att  studera  den  modellen  på  nära  håll  och 
att  afbilda  honom  i den  ena  bysten  och  medaljongen  efter  den 
andra. 

Ännu  mindre  förmår  han  att  intressera  oss  i de  historiska  kolos- 
salbysterna af  Gustaf  I och  Gustaf  II  Adolf  (senare  Karl  X Gustaf), 
som  ursprungligen  bestäldes  för  konungen  af  Frankrike,  men,  se- 
dan den  franska  revolutionen  kommit  emellan,  skickades  såsom 
presenter  till  kejsarinnan  Katarina  i Petersburg.  Dessa  marmor- 
byster äro  daterade  1791,  men  modellerades  senast  1785  (sjeif- 
biografin).  De  tillhöra  icke  Sergels  bästa  arbeten.  Förmodligen 
var  han  icke  dess  varmare  intresserad  för  uppgifterna,  och 
det  historiska  sinnet  var  hvarken  Sergels  eller  öfver  hufvud  den 
gustavianska  tidens  starka  sida. 

En  ännu  mer  omfattande  porträttbeställning  påtänkte  Gustaf 
III  under  dessa  år.  Schröderheim  berättade  nämligen  för  Nordin 
den  22  april  1788,  »att  konungen  nu  stode  i ackord  med  Sergel 
att  låta  i brons  gjuta  Svenska  akademins  ledamöter,  om  Sergel 
ville  ingå  för  200  Rdr  stycket»  (förmodligen  medaljonger  i ädlare 
material  eller  byster  i gips),  samt  »att  konungen  väntade  af  aka- 
demien sin  statue»(!)*.  Det  stannade  vid  projektet. 

Innan  jag  öfvergår  till  Sergels  sista  stora  gustavianska  arbe- 
ten, vill  jag  nämna  något  om  hans  privata  förhållanden. 

1791  besöktes  Stockholm  af  två  resande  fransmän,  grefve 
Fortia  de  Piles  och  herr  Boisgelin,  bildade  turister,  som  lemnat 
rätt  lifliga  skildringar  af  förhållandena  här  hemma**.  Jag  vill 

* K.  G.  Nordins  dagbok;  Historiska  Handlingar  VI,  sid.  9. 

**  Voyage  de  deuxfran^ais  dans  le  nord  de  l’Europe,  II,  1 79^^  s*  121  °-  följ. 
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anföra  något  af  hvad  de  yttra  om  Sergel,  då  det  ger  en  inblick 
i hans  ställning  denna  tid  och  berättar  om  det  anseende  han 
åtnjöt:  »Herr  Sergell,  svensk,  den  ryktbaraste  skulptör,  som  för 
närvarande  finnes.  Canova,  venetianaren,  är  den  ende,  som  skulle 
kunna  jämföras  med  honom.  Denne  artist  åtnjuter  ett  stort  an- 
seende, konungen  kommer  ofta  i hans  atelier,  de  höga  herrarne 
och  damerna  följa  suveränens  exempel.  Men  dessa  besök  äro 
ofta  så  tröttande,  att  hans  dörr  ofta  är  stängd,  och  att  man  gör 
klokt  i att  på  förhand  underrätta  honom,  då  man  vill  träffa  ho- 
nom hemma.  Han  är  nu  sysselsatt  med  att  göra  den  bronsstod, 
som  borgerskapet  har  beslutit  att  resa  åt  konungen.»  Fransmän- 
nen skildra  derefter  stodens  komposition  samt  andra  verk  i skulp- 
törens atelier:  Amor  och  Psyke  i marmor  — »det  är  ett  mäster- 
verk, som  förtjenar  att  betraktas  länge»  — Gustaf  I:s  och  Gustaf 
II  Adolfs  nyss  nämnda  byster  m.  fl.  »Det  är  svårt  att  finna  en 
konstnärs-bostad  (établissement)  mera  beqväm  och  komplett  än 
Sergels.  Han  eger  några  vackra  taflor,  de  flesta  ur  den  franska 

skolan en  antik  satyr-staty,  som  han  sätter  stort  värde 

på  * Herr  Sergell  förenar  med  sin  stora  artistiska  talang 

också  den  att  kunna  tala  om  sin  konst  på  det  mest  tillfredsstäl- 
lande och  lärorika  sätt.  En  stor  förtjenst  i våra  ögon  är,  att 
han  talar  derom  lika  välvilligt  med  män  af  facket  och  med  så- 
dana, som  icke  hafva  annan  rekommendation  än  sin  lust  till  un- 
dervisning och  stundom  sin  nyfikenhet;  ja,  det  är  en  sällsynt  för- 
tjenst hos  artister  och  ännu  mycket  mer  hos  en  så  öfverlägsen 
talang.»  Som  man  ser,  ha  de  franska  turisterna  haft  den  turen 
att  träffa  Sergel  vid  godt  och  meddelsamt  lynne. 

Sergel  har  två  gånger  porträtterat  sig  sjelf  ungefär  vid  denna 
tid,  i början  af  1790-talet.  Det  ena  är  en  byst  i naturlig  stor- 
lek, modellerad  1793  i bränd  lera,  det  andra  är  den  bekanta 
medaljongen  i gips,  signerad  »amicus  amicum»,  som  han  utdelade 

* Möjligen  den  »le  Faune  antique»,  som  1810  tillhörde  den  kejserlige 
hofjuveleraren  Duvall  i Petersburg,  och  som  Alopseus  i bref  till  arkitekten 
Gjörwell  den  1/13  april  1810  säger  ha  tillhört  Sergel.  Bref  i Gjörwellska 
samlingen  i Kungl.  bibi.,  meddeladt  af  doc.  O.  Levertin. 


Sergels  sjelfporträtt,  byst  i lera,  modellerad  1793.  På  Sponga. 


åt  flere  af  sina  vänner*^  Man  ser,  att  hans  korpulens  tilltagit 
med  åren.  Bysten,  ehuru  bestämd  endast  som  en  vängåfva  till 
en  enskild  person,  källarmästaren  E.  Noer  (se  nedan),  verkar 
nästan  som  en  apoteos:  man  tycker  sig  stå  inför  en  Olympier, 


Sergels  sjelfporträtt,  medaljong  i gips,  modellerad  i 1790-talets  början. 


så  imponerande  förnäm  förefaller  den  ståtlige  mannen  i sitt  antika 
draperi.  Medaljongporträttets  profil  är  uttrycksfullare,  mera  ta- 
lande : se  den  vackra  bakåt  sluttande  pannan,  de  fint  tillskurna 

* Se  mina  uppsatser  »Sergel-porträtt»  1894  m.  fl.  Medaljongen  är  en- 
ligt en  uppgift  utförd  1790,  enligt  en  annan  1794. 
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ögonen,  den  halft  slutna  munnen  med  sin  fylliga,  något  utskju- 
tande underläpp  och  den  runda  dubbelhakan  - — - en  på  samma 
gång  förnäm,  spirituell  och  kostlig  fysionomi,  som  kommer  en  att 
tänka  på  Bellmans  uttryck:  »pappa  Sergell»! 

Sergel  inledde  omkring  1790  en  förbindelse,  som  aldrig 
fick  formen  af  ett  officiellt  äktenskap,  men  gjorde  honom 
till  fader  för  två  barn,  en  son  och  en  dotter,  hvilka  han  om- 
fattade med  stor  ömhet,  ehuru  de  icke  uppfostrades  hemma 
hos  honom,  och  hvilka  han  med  tiden  (1796)  legitimerade. 
Den  unga  damens  namn  var  Anna  Elisabeth  Hellström.  Sonen 
Johan  Gustaf  föddes  1792  den  26  mars,  dottern  Johanna  Karo- 
lina Elisabeth  den  12  juli  1793.  Sergel  har  tre  somrar  å rad 
1792,  1793,  1794  aftecknat  deras  mor  »Anna  Rella»  ute  på 
skulptörens  landställe  »Ingenting»  vid  Karlberg  samt  dessutom 
modellerat  hennes  medaljong-,  en  okänd  pastellmålare  har  fått 
utföra  hennes  porträtt  i bröstbild  såsom  motstycke  till  hans  eget, 
och  kort  efter  sin  hemkomst  fick  Lafrensen  måla  hennes  porträtt 
i miniatyr;  man  ser  en  smärt  och  högrest  dam  med  litet  hufvud 
och  fylliga  läppar  *.  Hon  var  emellertid  icke  värdinna  i hans 
Stockholmshem.  Han  lefde  der  i sin  ståtliga  våning  som  ung- 
karl. Barnens  mor  dog  1796.  Sergel  ihågkommer  henne  i en 
af  teckningarna  på  Dömestorp  (se  nedan):  man  ser  der  en  antik 
man  sörjande  vid  en  grafvård;  å denna  vård  sitter  ett  qvinligt 
medaljong-porträtt  med  underskrift  »A.  E.  H.  den  28  januari 
1796». 

De  franske  turisterna  hade  rätt.  Gustaf  III  besökte  ofta 
Sergels  atelier,  en  tid  hade  han  sina  maskeradkostymer  der  för- 
varade** och  emellanåt  satt  han  för  sina  porträtt.  I ett  odate- 
radt  bref***  småknotar  Sergel,  att  han  får  hålla  sig  hemma  för 
att  invänta  konungens  besök  med  anledning  af  en  porträttmedal- 

* Dessa  porträtt  finnas  dels  hos  Sergels  arfvingar  dels  i National- 
museum. 

**  1781  uppfördes  en  stall-  och  vagnsbyggnad  för  hofvets  räkning  på 
atelier-tomten.  Öfverintendentsembetets  arkiv. 

***  1 Nationalmuseum. 
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jong.  Sergel  nar  sjelf  i en  liten  karakteristisk  handteckning  visat 
oss,  hur  Gustaf  III  såg  ut,  då  han  på  morgnarna  gick  till  Sergels 
atelier.  I andra  teckningar  har  han  visat  oss  konungen  hemma 
hos  sig  sjelf  uppe  i slottet  med  sin  son.  Sergel  hade  ju  ärende 
dit,  om  icke  annars  så  då  han  skulle  modellera  kronprinsen,  i 
helfigur,  byst  och  medaljong.  Ena  gången  synes  Gustaf  III  visa 
på  Gustaf  II  Adolfs  byst  för  sin  unge  son,  andra  gången  föres 
den  lille  kronprinsen  af  sin  gu- 
vernör Fr.  Sparre  in  till  konun- 
gen, som  gör  toalett,  medan 
kronprinsens  kavaljer  G.  M. 

Armfelt  står  helt  nonchalant 
lutad  mot  kakelugnen  och  ser 
på,  o.  s.  v.  Det  är  under  dessa 
Gustaf  III:s  senare  år  som  Ser- 
gel kommer  i intimare  beröring 
med  honom,  och  som  han  blir 
en  rätttrogen  gustavian  — - på 
personligt  vis,  politiken  låg  ho- 
nom fjärran.  I konstnärliga  sa- 
ker hade  han  konungens  öra, 
och  han  var  ett  slags  betrodd 
mellanhand  mellan  denne  och 
de  andra  artisterna  *. 

Sergel  egde  vidsträckta  be- 
kantskaper i Stockholmsverlden, 

. . o ■,  r i Pennteckning:  af  Sergel.  I National- 

detta  redan  pa  grund  af  de 

1 museum. 

många,  inemot  100,  porträtt, 

som  han  utförde  under  Gustaf  III:s  tid.  Köpmansfolk  såsom 
kommerserådet  Arfvedson  och  hans  fru,  lärde  män  och  prester 
som  Wallqvist  och  T.  Bergman,  skalder  och  litteratörer  som  von 
Rosenstein,  Kellgren,  Gjörwell  och  Bellman,  teaterfolk  som  »mam- 

* Brefvet  till  Byström  den  30  juli  1812:  »Dans  ce  temps  je  pouvais 

étre  utile  a amis  artistes». 


Gustaf  III  på  väg  till  Sergels  atelier. 


sellerna»  Eckermann  och  »Stading»,  bildkonstnärer  som  G.  Lund- 
berg, E.  Martin  och  dansken  K.  Höyer,  utländska  diplomater 
som  ryske  fursten  Galizin,  danske  grefven  Reventlow  och  hans 
grefvinna*  samt  spanske  »chevaliern»  de  Moreno,  och  framförallt 
svenska  herrar  och  damer  ur  societeten,  korteligen  en  stor  del  af  den 
mer  bemärkta  gustavianska  »verlden»  defilerade  i en  lång  och 
långsam  rad  genom  ateliern  vid  Rännarebanan.  Många  af  dessa 
porträtterade  personer  voro  eller  blefvo  hans  personliga  umgänges- 
vänner. 

Ty  Sergel  var  en  umgängesam  man,  trots  det  att  han  emel 
lanåt  och  på  grund  af  sina  krämpor  stängde  sig  inne  som  enstö- 
ring. Han  egde  i sin  person  och  hela  sitt  uppträdande  många 
egenskaper,  som  gjorde  honom  eftersökt  som  sällskapsmenniska 
och  som  hjelpte  honom,  hofbrodörens  son,  att  med  frihet  röra 
sig  i vidsträckta  kretsar,  äfven  sådana  som  stodo  högre  och  högst 
på  den  sociala  rangskalan.  Han  hade  något  ståtligt,  öfverlägset, 
fritt  och  spirituellt  i sitt  väsen,  en  viss  medfödd  förnämhet,  som 
både  imponerade  och  slog  an.  I sina  lätta  stunder  var  han 
öppenhjertig  och  glad,  och  när  han  slog  sig  riktigt  lös,  kunde 
han  vara  spelande  qvick,  humoristisk,  jovialisk,  burlesk  ända  till 
öfverdåd:  det  fauniska  lynnet  trädde  ohejdadt  i dagen,  hvilket 
icke  väjde  för  någon  grofkornighet,  och  hvilket  låg  i hans  som  i 
hans  tids  sinne  blandadt  med  den  djupaste  melankoli  — då 
kropp  och  själ  reagerade. 

I det  egentliga  kamratlifvet  artisterna  emellan  gick  det  ofta 
mer  än  uppsluppet  till.  Den  gustavianska  tiden  var  ju  i hög 
grad  umgängesam  och  nöjeslysten.  Sergels  handteckningar  lemna 
en  mängd  drastiska  skildringar  af  detta  umgängeslif.  Men  i arti- 
sternas bacchiska  förlustelser  i hufvudstaden  eller  picknicker  i 
dess  omgifningar,  t.  ex.  på  Noers  källare  vid  Tyska  brunn  (se 
nedan),  på  Mosebacke  **,  på  Kräftriket  och  Lilla  Nyckelviken, 

* Detta  par  hade  Sergel  sett  redan  nere  i Italien  1784,  der  det  vista- 
des under  Gustaf  III:s  besök. 

**  Historikern  och  dåvarande  sekreteraren  i utrikes-kabinettet  Schering 
Rosenhane  skrifver  till  sin  syster  den  18  juli  1786:  »Sistlidna  lördag  var  jag 
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blanda  sig  äfven  andra  sociala  element.  Jämte  Sergel  och  hans 
kamrater  bland  målarna,  gravörerna,  arkitekterna  och  skulptö- 
rerna, en  Masreliez,  E.  Martin,  Desprez,  Lafrensen,  Sundvall, 
Bolander,  Gillberg,  P.  Krafft  d.  ä.,  Georgii,  Säfvenbom,  Hille- 
ström,  Pilo  m.  fl.,  uppträda  aktörer  och  aktriser  från  operan, 
men  äfven  någon  gång  aristokrater  såsom  »grefve  Posse»,  Schrö- 
derheim,  grefvarne  K.  A.  Wachtmeister  och  J.  G.  Oxenstierna 
m.  fl.  och  kanske  ändå  oftare  de  utländska  diplomaterna  såsom 
spanjorerna  de  Moreno,  ryske  grefvarne  Stackelberg  far  och  son, 
fransmännen  Lepel  och  Grouvel  m.  fl.  Så  framställer  en  hand- 
teckning, daterad  den  29  juli  1790,  »la  compagnie  du  petit  Nyckel- 
vik å la  fete  du  Pantalon»,  der  Sergel  återfinnes  bland  teaterfolk 
och  diplomater.  En  annan  och  odaterad  visar  oss  en  bacchisk 
fest  på  Kräftriket  med  Sergel,  E.  Martin,  Desprez,  Masreliez, 
Lafrensen  och  »mademoiselle  Salij».  Hos  »hofmästaren  Gruelle»*, 
der  det  också  gick  hett  till,  återfinnas  utom  herr  och  fru  Gruelle 
samt  Sergel,  grefve  Posse,  den  smale  J.  G.  Oxenstierna  och  den 
tjocke  Schröderheim  o.  s.  v.  I dylika  friare  kretsar  rådde  ett 
ystert  lif,  der  det  estetiska  skimret  förgylde  sjelfs våldet,  der  som 
nämndt  medlemmar  ur  de  mest  skilda  samhällskretsar  kunde  sam- 
manträffa, och  — endast  den  stränga  sedesamheten  höll  sig  på 
afstånd.  Bland  vimlet  i denna  brokiga  verld,  i hvarje  mening 

tillsammans  med  herr  och  fru  Pilo,  herr  Sergel,  herr  Höjer  och  en  annan 
dansk,  hvars  namn  jag  ej  mins,  och  åt  middag  på  Mosebacke.  Omkring 
klockan  4 lemnade  jag  sällskapet  och  den  insomnade  Sergel.  De  andra  gingo 
upp  i Katarina  kyrkas  torn.  Döm  om  Sergels  förvåning,  när  han  ändtligen 
uppvaknad  fann  sig  omgifven  af  judar  i stället  för  kristna.  Men  han  tappade 
ej  koncepterna,  utan  inlät  sig  i konversation  med  dessa  personer,  och  han  hade 
funnit  deras  konversation  mycket  fägnesam.  Bref  å Upsala  bibi.,  meddeladt 
förf.  af  doc.  O.  Levertin.  Judarna  voro  ytterst  fåtaliga  i Stockholm  denna  tid, 
hufvudsakligen  en  liten  grupp  familjer  samlad  omkring  den  bekante  Aron 
Isack.  Se  den  lilla  skriften  »Aron  Isack.  Ett  hundraårsminne»,  Stoclch.  1888. 

* Troligen  den  »hofmästaren  Griel»,  som  hörde  till  hofstaten  på  Gustaf 
III;s  italienska  resa,  och  som  i Rom  af  påfven  utnämndes  till  riddare  af  Gyl- 
lene sporren  samtidigt  med  två  konungens  kammartjenare,  fransmän  och  kato- 
liker likasom  han.  Se  G.  G.  Adlerbeths  reseskildring. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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Gallodier.  Cirokofski.  Sergel.  Potocki.  Moreno.  Fru  Karsten.  Karsten.  Fru  Du  Tillet. 
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Hos  hofmästaren  Gruelle».  Pennteckning  af  Serge],  I Nationalmuseum. 
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flyktigt  illustrerad  och  karrikerad  af  Sergels  penna,  förekommer 
några  gånger  en  mera  melankolisk  figur  — Bellman.  Ena  gån- 
gen sitter  Bellman  och  läser  vid  ett  bord,  hvarpå  jämte  ljuset 
finnes  en  butelj,  ett  glas  samt  ett  bröd,  hvars  ena  ända  är  af- 
skuren.  En  annan  gång  skildras  »Bellmans  morgonsup.  Han 
sitter  med  smörgås  i handen,  trött  och  trumpen».  En  tredje 


Porträtt  af  Bellman.  Pennteckningar  af  Sergel.  I Nationalmuseum. 


gång*  sitter  Bellman  vid  ett  bord  tillsammans  med  Desprez  och 
en  »abbé  Moretti».  De  senare  skämta  med  Bellman,  som  burrig 
i håret  och  med  fåradt  ansigte  ser  helt  upprörd  ut. 

Men  det  är,  såsom  man  lätt  kan  tänka  sig,  icke  alltid  i 
denna  trista  skepnad  som  Bellman  uppträder  i de  glada  kret- 
sarna, der  Sergel  var  ett  slags  medelpunkt.  Den  fattige  poeten 

* Denna  teckning,  möjligen  från  1794,  finnes  i en  skissbok  på  Sponga. 
de  öfriga  i Nationalmuseum. 
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och  den  förmögne  — om  slägttraditionen  säger  rätt:  mot  Bell- 
man  gifmilde  — professorn  och  kunglige  statybildhuggaren  voro 
goda  vänner,  och  Bellman  strängade  gång  på  gång  sin  lyra  till 
den  store  skulptörens  lof.  Det  finnes  t.  ex.  qvar  ett  prydligt 
textadt  divertissement  * med  ord  af  Bellman  till  musik  af  Kraus, 
som  har  till  titel  »Gracernas  besök  vid  professorns  och  riddarens, 
herr  Tobias  Sergells  återkomst»  (från  den  italienska  resan  1784?). 
Af  poemet  ser  man,  att  festen  egde  rum  i Sergels  atelier.  De  tre 
gracerna  placera  konstnären  i en  länstol  vid  Amor  och  Psyke- 
gruppen och  buga  sig  för  honom,  medan  »Euphrosyne»  kreden- 
sar  pokalen  till  en  skål  för  »Pappa  Sergell»,  hvarefter  en  slut- 
kör  infaller : 

»Sjungom  då  alla  i kojor  och  hof, 

Snillet  till  heder;  på  vingen  dig  lätta, 

Flyg  till  Olympen,  Mercurius,  berätta, 

Att  vi  hos  Sergell  besjungit  hans  lof.» 

Dikten,  som  rör  sig  med  Olympiska  nämn  och  bilder,  inta- 
ger mindre  genom  sin  poetiska  förtjenst  än  en  viss  hjertlighet  i 
tonen,  som  intresserar  oss  för  hyllningens  föremål. 

Den  8 september  1787  har  Bellman  färdigt  ett  nytt  »Diver- 
tissement på  professor  Sergells  födelsedag,  som  firades  på  Ulriks- 
dal hos  medaljören  Fehrman».**  Sergel  togs  emot  i en  vacker 
skogspark  bakom  Fehrmans  bostad  af  Bacchus  med  sitt  sällskap 
m.  fl.  Efter  slutadt  tal  och  sång  aftågade  sällskapet  i procession 
till  matsalen,  der  guden  Silenus  höll  tal.  Äfven  deri  talas  om, 
att  gracerna  besökt  Sergels  atelier,  och  poemet  slutar  så: 

»Dina  landsmän  på  händren  dig  bära, 

Men  af  oss  du  sjelfva  hjertat  får.» 

Den  29  april  1789  författade  Bellman  följande  lilla  gratiösa 
bit,  som  han  kallade  »Sergels  dröm»:** 

* Eges  af  generalmajoren  frih.  E.  von  Vegesack,  aftryckt  i Stockholms 
Dagblad  den  25  november  1894. 

**  Tryckt  i Carléns  upplaga  af  Bellmans  skrifter. 


198 


»Ur  Olympens  små  alkover, 

Sälla  andar  skynden  er 
Till  den  gröna  länstol  ner, 

Der  vår  glade  Sergell  sofver 
Och  om  Psyke  drömer  än! 

Du,  som  ömt  han  gått  till  handa, 

Kom  och  återför  hans  anda 
Till  Olympen  upp  igen.» 

Vidare  skref  Bellman  ett  poem  »Till  Sergell  på  hans  namns- 
dag den  2 november  1789»*,  hvari  ännu  en  gång  »gracerna 
buga  sig  kring  Psykes  byst  (!) » . Festen  hölls  i skulptörens  atelier. 
Och  nyårsmorgonen  1792  uppvaktades  Sergel  med  en  versifierad 
gratulation  af  Bellman  till  en  laverad  teckning  af  Hilleström  **. 

Slutligen  vill  jag  erinra  om,  att  det  är  Sergel  åt  hvilken  Bell- 
man tillegnat  den  vackra  Fredmans  epistel  n:r  74  om  Bergström- 
skans  porträtt. 

Bellman  var  icke  den  ende  skald  som  besjöng  Sergel.  Jag 
påminner  om  Kellgrens  dikt  »Vid  första  besöket  i herr  Sergells 
atelier»,  der  Amor  och  Psyke,  Mars  och  Venus  och  Gustaf  III:s 
bild  särskildt  omnämnas.  Den  slutar  så: 

»Skryt,  Sverge,  du  en  Phidias  har, 

Som  fått  den  gamles  snille  ärfva! 

Gläds,  Sergell,  du  som  ämnad  var 
Att  lefva  i de  sälla  dar, 

Då  konsterna  sin  lön  i Svea  land  förvärfva! 

Du  bildat  deras  fosterfar, 

Och  sjelf  uti  hans  bild  du  lefver  evigt  qvar: 

Lik  Phidias,  i den  skölds  förvar, 

Som  prydde  Grekernas  Minerva.» 

Kellgren  talar  mera  om  liffullheten,  elden  i skulptörens  verk, 
Bellman  mera  om  gratien.  Genom  dessa  bägge  egenskaper  i för- 
ening är  Sergel  befryndad  med  dessa  den  gustavianska  tidens 
snillrikaste  sångare. 

* Tryckt  i Carléns  upplaga  af  Bellmans  skrifter. 

**  I Nationalmuseum. 
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Äfven  i Leopolds  dikter  — för  att  nu  i detta  sammanhang 
nämna  några  senare  alster  af  en  gustaviansk  poet  — förekommer 
flere  gånger  Sergels  namn.  Så  i »Sång  öfver  Kellgrens  död»,  i 
»Förtj ensten»,  i skaldebrefvet  »Till  fru  Grefvinnan  **»  (Tersme- 
den,  f.  Sparre)  ■ — två  hela  trycksidor  egnade  åt  »den  store  sven- 
ske Phidias»,  »Pygmalion-Sergel»  o.  s.  v.  — samt  i »Minneskål, 
egnad  konung  Gustaf  III,  då  hans  staty  aftäcktes  1808».  Och 
i två  små  poem:  »I  anledning  af  en  byst,  gjord  af  Sergell,  som 

författaren  först  efter  hans  död  hade  tillfälle  att  se»  samt  »Till 
herr  hofintendenten  och  riddaren  Sergell,  med  författarens  skrif- 
ter» har  Leopold  så  att  säga  präntat  åt  skulptören  ett  par  af 
dessa  eleganta  versifierade  visitkort,  som  han  var  en  sådan  mä- 
stare i att  tillspetsa  eller  afrunda. 

Det  senare  poemet  slutar  så: 

»Emottag  dessa  blad  likväl  af  Tacksamheten, 

Ett  rum  i ditt  förvar  hon  blott  för  dem  begär, 

Om  tecknarns  konst  var  skänkt  poeten, 

Han  gjorde  ett  emblem  af  Medelmåttan  här, 

På  knä  inför  Fullkomligheten, 

Med  denna  bok  i hand,  som  hon  till  offer  bär.» 

Slutligen  vill  jag  citera  några  verser  ur  en  mycket  fri  och 
moderniserad  imitation  af  Horatii  Ars  poetica  utaf  anonym  för- 
fattare, som  stod  att  läsa  i Stockholms  Posten  den  19  november 
1788,  — mindre  dock  för  den  hyllning,  den  något  tungfotade 
poeten  ger  åt  den  store  skulptören,  än  för  den  halft  skämtsamma 
skildring,  han  i slutet  gör  af  dennes  person.  De  två  sista  ver- 
serna lyda  så: 

»Om  du  i Sergels  verkstad  går, 

Kan  hända  skall  du  varse  blifva 
Den  Lärling,  som  i grund  förstår, 

Att  åt  det  minsta  hufvudhår 
Sin  böjlighet  i marmorn  gifva; 

Men  ge  hvar  ledamot  sitt  mått, 

Sitt  rum,  och  lifvet  åt  det  hela: 
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Se  der  hvad  blott  är  Sergels  lott, 

Och  hvari  Slögdarns  hand  skall  fela. 

Jag,  om  mig  Skaldeådern  dref 
Att  något  arbete  författa, 

Om  jag  en  dylik  konstnär  blef, 

Jag  lika  säll  mig  skulle  skatta, 

Som  den,  med  anlet  af  Seraph, 

Med  mörkblå  ögon,  purpurkinder, 

Och  allt  hvad  skönt  sig  sammanbinder, 
har  näsan  krökt  till  §.»  * 

Sergel  var  likasom  de  flesta  gustavianerna  med  konungen  i 
spetsen  en  ifrig  teatervän  och  umgicks  lifligt  med  teaterfolk.  I 
operans  snillrike  dekorationsmålare  fransmannen  Desprez  hade 
han  ju  en  akademikamrat  och  umgängesvän,  och  man  ser  af 
Sergels  handteckningar  och  bref,  att  han  stod  på  god  fot  både 
nu  och  senare  med  flere  af  de  agerande:  ballettmästaren  Gallo- 
dier, sångerskan  fru  Delondel  och  hennes  man,  premierdansösen 
Uu  Tillet  och  hennes  man,  sångaren  Karsten  och  hans  fru,  »fru 
Möller»  (sångerskan  fru  Muller ?),  för  att  nu  icke  tala  om  aktri- 
sen Fredrika  Löven  (se  nedan)  och  hennes  syster  Eufrosyne  m.  fl. 

Ännu  så  sent  som  1805  »sågs  han  ofta  på  amfiteatern»  på 
operan  **,  ja  ännu  1812  intresserade  han  sig  lifligt  för  en  resande 
aktris  från  Berlin,  som  hette  fru  Schiitz.  I ett  bref***  till  den 

* För  kuriositetens  skull  må  nämnas,  att  en  beryktad  fransk  poet  en 
gång  erinrade  om  den  svenske  skulptören  inför  en  parisisk  teaterpublik,  näm- 
ligen Eugéne  Scribe  i en  af  sina  opera-libretton : 

»Et  toi,  grand  statuaire,  honneur  de  la  Suéde, 

Je  veux  te  commander  des  chefs-d’ oeuvre  nouveaux». 

I en  not  omtalar  Scribe,  att  Sergel,  »ami  de  Canova,  qu’il  a surpassé 
en  certaines  parties,  fut  le  favori  et  le  protégé  de  Gustave  III,  pour  qui  il 
composa  ses  plus  beaux  ouvrages,  le  groupe  de  Cupidon  et  Psyché,  Dioméde 
etc.  etc.»  De  Chenneviéres  i Revue  universelle  des  arts,  1856,  sid.  113. 

**  De  la  Gardieska  arkivet,  XIX  sid.  32;  Jakob  De  la  Gardies  bref 
till  sin  maka. 

***  I Erikbergs  arkiv,  dateradt  Stockholm  oktober  1812;  mig  medde- 
ladt  af  frih.  Karl  Carlson  Bonde. 
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unge  skulptören  B.  E.  Fogelberg,  som  då  vistades  i Göteborg 
dit  hon  ämnade  sig,  uppmanar  han  denne  att  ej  försumma  att  se 
fru  Schutz:  »Pantomim  är  hennes  konst.  Hon  draperar  sig  rätt  väl 
och  har  mycken  expression,  som  hon  ackompanjerar  förträffligen 
med  rörelserna».  Det  var  de  plastiska  »attitydernas»  gyllene  tid, 
lady  Hamiltons  och  Ida  Bruns ! Fru  Schutz  var  den  förras  mest 
berömda  efterföljerska,  hon,  gaf  föreställningar  i Nord-Europas 
hufvudstäder  till  förtjusning  för  deras  finaste  publik,  och  man 
utgaf  hennes  likasom  lady  Hamiltons  »attityder»  i gravyr*. 

Äfven  i sina  bref  till  Per  Tham  i december  1812  (se  nedan) 
återkommer  Sergel  till  denna  aktris.  Han  kallär  henne  »en  för- 

tjenstfull  aktris men  icke  i den  antika  stilen Hon 

har  blifvit  väl  mottagen  af  publiken  i Riddarhussalen»,  der  hon 
gifvit  Niobe  med  sina  döende  barn,  Hagar,  Maria  Stuart  m.  m. 
Och  så  tecknar  Sergel  en  af  sina  vanliga  »charger»  af  hennes 
Niobe  för  att  ge  Tham  »en  idé  om  hennes  tableaux  vivants». 

Sergels  anmärkning,  att  hon  icke  var  »i  den  antika  stilen», 
kan  man  förstå  deraf,  att  till  hennes  repertoar  äfven  hörde  »ma- 
donnabilder i Tyska  skolans  stil  efter  Albrekt  Durer  och  Eucas 
Cranach»,  konstnärsnamn,  som  stodo  alldeles  utanför  den  Sergel- 
ska  konstsfären. 

Man  finner  bland  Sergels  papper  flere  små,  artistiskt  obe- 
tydliga, penntecknade  teaterscener  ur  Gustaf  III:s  »Gustaf  Adolf 
och  Ebba  Brahe»**  samt  några  1790-talets  och  senare  pjeser, 
t.  ex.  Lindegrens  drama  »Den  försonade  fadern»,  samt  Kotzebues 
»Verldsförakt  och  ånger»,  deri  Fredrika  Löven  spelade  Amalias  roll. 

Och  att  Sergel,  då  han  satt  i teatern,  äfven  hade  ögonen 
med  sig  för  åskådarna  i salongen,  det  synes  af  flere  tecknade 
»charger»***,  der  han  gifvit  dråpliga  bilder  af  den  tidens  ut- 
ländska diplomater  i Stockholm  med  den  tjocke  och  undersätsige 
ryssen  grefve  Stackelberg  och  hans  spinkige  son  i spetsen. 

* J.  Lange,  Sergel  och  Thorvaldsen,  s.  90.  Om  fru  Schutz  jfr  Ljunggren, 
Sv.  vitterh;s  häfder,  IV,  s.  423.  Journal  för  litteraturen  o.  teatern  d.  26-28  okt.  1812. 

**  5 scener  derur  äro  graverade  af  J.  F.  Martin. 

***  1 Nationalmuseum. 
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Men  jag  återgår,  efter  denna  lilla  afvikelse,  till  Gustaf 
III:s  tid. 

För  en  gång  fick  Stockholm  under  Sergels  tid  besök  af  en 
framstående  utländsk  skulptör.  Det  var  den  redan  nämnde  tysken 
Gottfried  Schadow  (f.  1764),  som  1788  blifvit  öfverintendent  för 
skulpturen  i Berlin  och  nu  kom  till  Stockholm  den  24  augusti 
1791  efter  att  i början  på  året  ha  afslutat  sitt  berömda  och  kan- 
ske bästa  verk:  grafmonumentet  öfver  den  unge  grefve  von  der 
Mark  i Berlin.  Han  dröjde  der  en  månad,  hvarunder  han  äfven 
invaldes  till  ledamot  af  konstakademin,  på  Sergels  rekommenda- 
tion såsom  det  heter  i protokollet.  Man  kan  tänka  sig,  att  detta 
besök  var  välkommet  för  Sergel  i hans  ensamhet  — ty  så  kan  man 
på  visst  sätt  benämna  hans  lysande  ställning  i Stockholm.  Också 
gaf  den  utländske  artisten,  såsom  vi  hört,  sitt  lifligaste  erkännande 
åt  den  svenske  mästaren.  »Sergels  rykte»,  säger  Schadow,  »må 
hafva  stannat  inom  en  mindre  krets  än  Thorvaldsens,  men  hos 
de  sakförståndiga  står  han  lika  högt»  *.  »Han  lärde  i Sergell 
känna»,  heter  det  en  annan  gång,  »en  af  Europas  största  konst- 
närer». »I  Stockholm  känner  till  och  med  den  sämste  trashank 
till  denne  konstnär.  Alla  nämna  hans  namn  med  stor  aktning»  **. 

En  af  Schadows  notiser  är  betecknande  för  Oxenstierna- 
och  Gustaf  III-stodernas  skapare.  Saken  var,  att  Schadow  ifrade 
för  att  få  kläda  sin  tillämnade  staty  af  Fredrik  II  i historiskt 
trogen  drägt,  detta  emot  den  i Berlin  rådande  meningen,  som 
enligt  fransk  tradition  fordrade  en  »ideal»  romersk  kostym.  Han 
frågade  derföre  alla  mera  framstående  artister,  som  han  under 
sina  resor  träffade,  om  deras  mening.  I Stockholm:  Desprez, 
Masreliez,  Lafrensen  och  Sergel.  De  två  förra  »funno  idén  att 
framställa  Fredrik  den  store  i Marci  Aurelii  romerska  tunika  för- 
träfflig». De  senare  åter  »mente,  att  man  alldeles  icke  kunde 
tänka  sig  den  store  preussiske  konungen  och  soldaten  under 
denna  Marci  Aurelii  skjorta»  **.  Utan  tvifvel  hade  Sergel  och 

* Kunstwerke  und  Kunstansichten  von  Joh.  Fr.  Schadow.  Berlin  1849, 

sid.  19. 

**  J.  G.  Schadow,  Aufsätze  und  Briefe,  Stuttgart  1890,  sid.  19,  35. 
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Lafrensen  rätt.  Men  det  visar  också,  ännu  en  gång,  att  Sergel 
med  all  sin  klassicism  var  mindre  doktrinär  än  t.  ex.  Masreliez. 

En  annan  reflexion,  som  den  tyske  skulptören  gör  i sina 
memoarer*,  vill  jag  här  anföra,  då  den  synes  mig  betecknande 
för  Stockholms-förhållandena  på  Sergels  tid.  Schadow  tog  hem- 
vägen öfver  Köpenhamn.  Här  var  han  en  gång  bjuden  på  slottet. 
»På  hofbalen»,  skrifver  han,  »öppnade  kronprinsen  dansen  med 
en  köpmansfru.  Detta  torde  tyda  på,  att  en  borgerlig  ton  hade 
gjort  sig  gällande  i alla  stånd,  något  som  afvek  från  bruket  i 
Stockholm,  der  adeln  lät  känna  sin  superioritet  öfver  menige 
man.  Deremot  var  i Stockholm  hvarje  professor  i konst  och 
vetenskap  en  af  hela  staden  känd  och  uppburen  personlighet.» 
Det  är  mycket  troligt,  att  Schadow  härvid  i första  rummet  tänkte 
på  den  i Stockholm  verkligt  populäre  Sergel,  som  var  den  »pro- 
fessor» han  mest  kände  till. 

Det  var  visserligen  icke  bara  om  ideal  och  historisk  kostym 
artisterna  talade  med  Schadow  i Stockholm.  Han  drogs  också 
in  i deras  burschikosa  samlif.  Så  har  Sergel  i en  kostlig  teck- 
ning skildrat  »1’explosion  Bachique  de  Martin,  au  dinner  de  M. 
Deprez  pour  faiter  Schado  chez  Madame  Duquenoix  1791»  **. 
Och  sjelf  ger  Schadow  i ett  bref***  till  sin  kära  maka  i Berlin 
följande  orlofssedel  åt  svenskarne  och  sig  sjelf:  »Du  kan  icke 

tro,  hur  svårt  det  här  är  att  lå  göra  den  ringaste  nytta,  här 
herrskar  en  allmän  fainéantise ; man  gör  sig  intet  samvete  att 
öda  bort  en  dag-,  hur  ofta  får  man  icke  springa,  innan  man  träf- 
far en  person  hemma!  Svensken  betraktar  med  största  förvåning 

en  menniska,  som  har  brådtom Vore  det  som  i Berlin, 

så  hade  jag  med  min  vanliga  arbetsamhet  utträttat  mycket,  men 

det  skrattar  man  åt  här Du  inbillar  dig  nu  kanske,  att 

jag  lefver  bara  i sus  och  dus,  — då  jag  dock  tillbringar  hela 
aftnar  med  att  skrifva  dig  till.  Visserligen  förhåller  jag  mig  icke 


* Kunstwerlce  und  Kunstansichten,  sid.  19. 

**  I Nationalmuseum. 

***  Den  27  oktober.  J.  G.  Schadow,  a.  st.  sid.  31. 
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så,  som  jag  borde,  men  jag  försöker  dock  på  allt  sätt,  och  om 
det  icke  lyckas,  så  tro  säkert,  att  det  varit  mig  omöjligt.» 

Schadow  och  Sergel  brefvexlade  ännu  så  sent  som  1 8 1 1 . 

Jag  har  redan  i det  föregående  kommit  att  nämna  Gustaf 
III:s  stod.  Den  blef  nu  hans  sista  stora  mandat  — och  hans 
största  — i hemlandet. 

När  konungen,  heter  det  *,  efter  slutad  fred  med  Ryssland 
återkom  till  Stockholm  och  vid  ankomsten  ifrån  Haga  emottogs 
i stadsporten  af  magistratens  och  borgerskapets  deputerade,  an- 
förda af  riksrådet  och  öfverståthållaren  baron  Karl  Sparre,  anmälte 
denne  å borgerskapets  vägnar  dess  underdåniga  önskan  och  an- 
hållan att  till  betygande  af  glädje  och  vördnad  få  låta  resa 
konungens  bildstod.  Konungen  samtyckte  senare  efter  någon 
tvekan.  Adelcrantz  föreslog  att  sätta  stoden  midt  på  Norrbro 
emellan  de  bägge  strömmarna**,  men  konungen  bestämde  den  plats 
vid  Skeppsbron,  der  han  först  landsteg  vid  återkomsten  från  ryska 
kriget.  Der  blef  också  stoden  rest. 

Skulptören  var  naturligtvis  gifven,  det  var  Sergel.  Och  han 
grep  sig  genast  an  med  uppgiften.  Redan  före  den  5 oktober 
1790  hade  han  den  lilla  skissen  färdig  och  godkänd  af  öfver- 
ståthållaren. Den  9 oktober  undertecknades  kontraktet.  Sergel 
hade  från  början  begärt  20,000  Rdr  (b:ko)  i ett  för  allt,  men 
efter  underhandlingar  med  öfverståthållaren  slagit  ned  priset  till 
10,000  Rdr  b:ko,  hvarjämte  han  vid  verkets  fullbordan  skulle  få 
en  »gratifikation».  Han  åtog  sig  att  hafva  stoden  färdig  till 
gjutning  om  tre  år.  Grefve  Fortia  de  Piles  och  hans  kamrat 
sågo  den  lilla  proportionsmodellen  1791,  och  redan  på  somma- 
ren 1793  kunde  Sergel  för  borgerskapets  kommitterade  och  till 
deras  stora  belåtenhet  förevisa  den  kolossala  stoden  i gips  så 
färdig,  att  gjutformen  kunde  påbörjas.  Men  det  drog  ut  på 
tiden  med  det  stora  verket.  Först  den  22  december  1796  upp- 
gjordes kontrakt  med  kapten  Apelqvist  om  gjutningen,  cisele- 

* Elers,  Stockholm,  I,  sid.  175  o.  följ.  Jfr  ock  Berättelse  om  konung 
Gustaf  III:s  ärestod  ...  af  L.  Hammarsköld,  Stockholm  1808. 

**  Ritningarna  till  detta  projekt  finnes  i Stockholms  stads  arkiv. 


205 


ringen  och  metallen  för  20,000  Rdr  b:ko;  stoden  skulle  enligt 
detta  kontrakt  vara  uppstäld  på  sin  plats  inom  två  år.  Men 
färdig  blef  den  som  bekant  först  långt  derefter*. 

Bäst  Sergel  höll  på  med  den  stora  modellen,  fick  han  oförmo- 
dadt  en  annan  beställning,  som  för  en  tid  af  bröt  arbetet.  Den 
16  mars  sköts  konungen  på  maskeraden  i operahuset,  och  den 
29  slöt  han  sina  dagar.  Den  högtidliga  begrafningen  skulle 
ega  rum  i Riddarholmskyrkan  den  14  maj.  Det  var  således 
brådtom  med  de  dekorationer,  som  Sergel  fick  i uppdrag  att 
utföra.  Några  skisserade  pennteckningar  af  Sergels  hand  samt 
en  större  kolorerad  ritning  af  Desprez  **  visa  åtminstone  anord- 
ningen: På  en  hög  grafkulle  bakom  katafalken  stod  å en  piede- 
stal den  aflidne  konungens  kolossalbyst,  och  nedanför  satt  Svea, 
»en  antik  qvinnofigur  med  kröna»  ***,■  sörjande  med  det  svenska 
lejonet  vid  sina  fötter.  Engelsmannen  John  Brown,  som  besökte 
Stockholm  1808  och  då  såg  dessa  gipsfigurer  i Sergels  atelier, 
kallar  Svea  »den  skönaste  af  alla  qvinliga  figurer  han  någonsin 
sett»  *J*.  Den  lär  äfven  senare  ha  användts  som  dekoration  vid 
kungliga  begrafningar 

De  befintliga  teckningarna  låta  oss  dess  sämre  icke  närmare 
döma  om  det  stort  tilltagna  gipsverkets  beskaffenhet.  Och  origi- 
nalet har  med  tiden  förstörts.  Deremot  kunna  vi  göra  oss  en 

* Direktionens  för  Allmänna  Bourse-  och  Brobyggnaderna  protokoll 
den  5 och  9 oktober  1790,  den  17  september  1791,  den  19  juli  1793,  den 
22  december  1796.  Kontraktet  finnes  bilagdt.  Jfr  El.  Tegnér,  Från  Gustaf 
IH-.s  dagar,  Adlerbeth  sid.  220.  Voyage  des  deux  frangais,  II,  sid.  122.  — 
Ett  annat  skulpturarbete,  som  hade  samma  politiska  anledning  som  porträtt- 
stoden,  men  stannade  vid  ett  litet  utkast  i lera,  var  den  allegoriska  bilden 
»Freden  i Verelä»,  hvars  lerskiss  fins  i Nationalmuseum. 

**  Alla  dessa  i Nationalmuseum. 

***  M.  Ehrenström,  Notices,  III,  50.  Bref  från  Sergel  till  G.  M.  Arm- 
felt  den  12  juli  1793  i Riksarkivet. 

J.  Brown,  Anteckningar  om  svenska  hofvet,  sid.  230  o.  följ. 

Biografiskt  lexikon,  XIV,  1847,  sid.  214.  — Sergel  fick  af  hofstats- 
medlen,  dock  först  1801,  1500  Rdr  för  » catafalque’ n » , hvarmed  förmodligen 
afses  hela  den  skulpturala  dekorationen  vid  katafalken.  Afskrift  i 1801  års 
Brefbok,  förf.  meddelad  af  doc.  O.  Levertin. 
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Skiss  till  Gustaf  III:s  begrafnings-monument  i Riddarholmskyrkan. 
Laverad  pennteckning  af  Sergel.  I Nationalmuseum. 

föreställning  om  sjelfva  porträttbysten,  ty  Sergel  fick  efter  begraf- 
ningen  i uppdrag  af  hertig  Karl  att  hugga  den  i marmor*.  Och 
denna  marmorbyst  befinner  sig  nu  i Nationalmuseum  (nr.  362). 
* Bref  från  Sergel  till  G.  M.  Armfelt  den  12  juli  1793,  i Riksarkivet. 
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Den  bär  årtalet  1792.  Gustaf  III  är  här  apoteoserad;  han  bär 
en  lagerkrans  i det  riklockiga  håret  och  är  draperad  i en  antik 
mantel.  Utan  tvifvel  gör  han  ett  betydande  intryck,  som  ett 
slags  heros,  en  cesarisk  apoteosering  af  regenten,  herrskaren. 
Men  man  torde  icke  kunna  neka,  att  ansigtet  med  de  stort  till- 
skurna dragen  och  de  stora  vidöppna  ögonen  eger  en  viss  tom- 
het, och  att  man  saknar  det  själfulla  sympatiska  tycket  i andra 
Gustafs-porträtt,  som  jag  senare  får  tillfälle  att  omtala.  För  att 
göra  full  rättvisa  åt  konstnärens  intention,  bör  man  dock  tänka 
sig  bysten  på  dess  ursprungliga  plats:  på  höjden  bakom  kata- 
falken. Jag  erinrar  dervid  om  ett  yttrande  af  Sergel  angående 
den  porträtt- medaljong,  han  modellerat  öfver  skalden  Leopold. 
Då  någon  anmärkte,  att  den  icke  var  lik,  svarade  konstnären: 
»Man  bör  icke  betrakta  den  så  här  nära,  utan  högt  uppsatt  i ett 
tempel,  så  som  efterverlden  skall  se  honom»  *. 

* Biografiskt  lexikon,  XIV,  1847,  sid.  214. 
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SERGELS  SISTA  TID  (1792—1814). 

HANS  KONSTNÄRLIGA  VERKSAMHET. 


Gustaf  III:s  bortgång  var  för  Sergel  mer  än  en  personlig  för- 
lust, den  förändrade  i mycket  hans  ställning.  Icke  just 
den  yttre,  officiella.  Tvärtom,  han  hugnades  med  nådevedermälen, 
som  icke  samfäldt  kommo  någon  annan  artist  till  del,  han  blef 
nordstjerneriddare  den  2 november  1795,  hofintendent  den  9 
februari  1803  samt  adlades  den  24  januari  1808;  den  18  maj 
1811  introducerades  han  på  Riddarhuset.  Men  »solskenet»  från 
Gustafs  dagar  hade  slocknat.  Tiden  var  blifven  en  annan,  bistrare, 
fyld  af  politisk  oro,  och  mäcenaterna  drogo  sig  tillbaka.  Hertig 
Karl,  Reuterholm,  den  unge  konungen,  ingendera  egde  Gustaf  III:s 
ästetiska  sinne  eller  den  finare  bildningens,  att  icke  säga  geniali- 
tetens sympatiska  blick  för  det  skapande  snillets  verksamhet  och 
dess  nationella  värde.  Härtill  kom,  åtminstone  till  en  början, 
de  maktegandes,  hertigens  och  den  allrådande  ministern  Reuter- 
holms,  rent  personliga  antipati,  eller  åtminstone  brist  på  sympati 
för  den  rättrogne,  entusiastiske  »gustavianen»  Sergel.  Ännu  1812, 
i ett  af  brefven  till  Byström,  klagar  Sergel,  att  han  ingenting  kan 
uträtta  hos  de  maktegande.  »Gustaf  III  är  död.  På  hans  tid 
kunde  jag  vara  nyttig  för  mina  konstnärsvänner.  Käre  Byström, 
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tiderna  äro  mycket  förändrade;  jag  har  ingen  tilltro  (crédit)  hos 
Karl  XIII.»  »Jag  har  aldrig  kunnat  vinna  hans  förtroende.» 
Alltnog,  från  denna  stund  uteblefvo  alla  större  beställningar.  Och 
ehuru  Sergel  ännu,  efter  Gustaf  III:s  bortgång,  hade  22  år  qvar 
att  lefva  och  åtminstone  tidtals,  då  icke  sjukdomen  ansatte  honom 
allt  för  svårt,  var  fullt  alstringsduglig — »fastän  jag  är  en  gubbe», 
skrifver  han  till  vännen  P.  Tham  1805,  »är  min  fantasi  så  kraftig 
som  i mannaåldern»  — , fick  han  knappt  andra  uppgifter  att  lösa 
än  porträtt,  — men  dessa  visserligen  i öfverrik  mängd.  Hans 
lefnadshistoria  blir  derföre  under  denna  långa  period  i högre  grad 
än  förr  en  skildring  af  hans  privata  lif  och  umgänge. 

Men  dessa  år  inledas  dock,  såsom  jag  redan  nämnt,  med 
arbetet  på  hans  största  verk  i hemlandet,  Gustaf  III:s  monumental- 
stod,  hvarmed  han,  såsom  vi  sett,  redan  var  sysselsatt  under  Gustafs 
sista  år. 

Marianne  Ehrenström  såg  ofta,  efter  hvad  hon  sjelf  berättar*, 
Sergel  arbeta  på  denna  stod  (den  stora  modellen).  »Sergel  af- 
bröt  sin  modellering,  tårarna  runno  utför  hans  kinder,  och  han 
utbrast:  ’Ack  min  fru!  att  ni  icke  lärt  känna  denne  förundrans- 
värde,  denne  storsinte  furste!  Hvarföre  vilja  icke  gudarne  för- 
unna mig  den  nåd,  som  de  beviljat  åt  Pygmalion!’ » **  Skulle 
också  sjelfva  ordalagen  här  vara  omredigerade  af  den  något 
pretiösa  memoarförfattarinnan,  så  förtjenar  dock  sjelfva  berättel- 
sen tilltro.  Sergel  var  en  entusiastisk,  expansiv  natur;  och  sär- 
skildt  råkade  han  lätt  i entusiasm,  när  han  talade  om  den  af- 
lidne  konungen,  derom  finnas  flere  samtida  intyg. 

Hörom  t.  ex.,  hvad  han  sjelf  yttrade  om  stodens  stora  modell, 
som  han  hade  under  arbete.  Sergel  skrifver  den  12  juli  1793*** 
till  G.  M.  Armfelt,  som  då  var  nedskickad  till  Italien.  »Hvilket 
nöje  skulle  det  icke  göra  mig  att  få  höra  Eder  mening  (om  gips- 
stoden)!  Jag  har  lyckats  godt  hvad  likheten  beträffar;  jag  är  till 

* Notices,  III,  sid.  48. 

**  Som  bekant  är  Pygmalion  af  bildad  på  den  medalj,  som  Svenska 
akademin  lät  slå  öfver  Sergel  1815. 

***  Bref  på  franska  i Riksarkivet. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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och  med  nog  djerf  försäkra  Eder,  att  jag  numera  ej  kan  förfela 
denna,  ty  min  själ  och  min  fantasi  stämma  öfverens.  Jag  har 
haft  den  glädjen  att  se  menniskor  med  hjerta  på  rätta  stället 
fälla  tårar  inför  stoden,  men  också  sett  den  stumma  förstämningen 
hos  de  otacksamma,  hvilka  funno  sig  ansigte  mot  ansigte  med 
sin  forne  herre  och  icke  kunde  med  lugn  uthärda  hans  milda 

och  majestätiska  blick Stoden  eger  en  slående  likhet  och 

på  samma  gång  en  nobel  och  imposant  rörelse  i figuren.» 

Det  är  ej  underligt,  att  andra  kunnat  bli  förtjusta  i stoden, 
då  Sergel  sjelf  var  så  belåten.  Ty  Sergel  var  en  sjelfkritisk  natur. 

Jag  skall  också  i hufvudsak  nöja  mig  med  dessa  konstnärens 
egna  ord  om  sitt  verk  och  anser  mig  ej  behöfva  ingå  i någon 
vidare  skildring  af  stoden,  så  allbekant  och  omtalad  som  den  är.  . 
Jag  vill  blott  påpeka,  hvilken  energisk  och  verksam  silhuett  stoden 
gör  ute  i luften  — hvilket  är  det  första  angelägna  i ett  friluftsverk  — 
och  sedan  hur  genialiskt,  hur  lifFullt  och  karakteristiskt  konstnären 
har  skildrat  Gustaf  III.  Det  är  på  samma  gång  något  af  Apollo 
och  något  af  teaterkung  i denna  figur,  som  just  derföre  är  en 
»lefvande  Gustaviad».  Frändskapen  med  Apollo  di  Belvedere 
var  för  Sergel  fullt  medveten  och  förmodligen  af  honom  åsyftad  *. 
Men  å andra  sidan  har  han  i full  öfverensstämmelse  med  sitt 
yttrande  till  Schadow  (se  ofvan  sid.  202)  klädt  sin  hjelte  i trogen 
tidskostym,  den  »svenska»  drägten,  endast  att  han  arrangerat 
kappan  på  litet  annat  sätt. 

Sergels  Gustaf  III  är  en  apoteos,  ett  slags  idealbild  i an- 
tikiserande stil,  men  den  eger  på  samma  gång  så  mycken  per- 
sonlig karaktär  och  så  liflig  tidsfärg,  att  den  är  mera  » historisk  »- 
än  de  allra  flesta  realistiska  porträttstoder.  Detta  är  så  mycket 
anmärkningsvärdare,  som  Sergel  denna  tid,  när  han  fantiserar  på 
egen  hand  och  låter  sin  penna  löpa,  är  mer  än  förr  bunden  af 
det  antikiserande  manéret.  Se  t.  ex.  den  tecknade  allegorin  öfver 
Gustaf  III:s  död  (i  Nationalmuseum),  der  Gustaf  III  är  en  muskulös 

* Se  brefvet  till  Byström  den  14  maj  1811.  Intendenten  G.  Upmark 
eger  en  handteckning  af  Sergel,  som  visar  en  Apollo-figur  mot  Stockholms 
slott  såsom  bakgrund. 


Gustaf  III:s  bronsstod  i Stockholm.  Aftäckt  den  24  januari  1808. 
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atlet  å la  Herkules,  och  likaså  en  den  18  mars  1792  tecknad 
allegori  öfver  Gustaf  III:s  död  (på  Sponga)  med  nakna  och  dra- 
perade figurer  i antik  stil.  Bronsstoden  är  framför  allt  så  lef- 
vande  och  hel  som  endast  ett  snillefoster  kan  vara,  hvilket,  för  att 
tala  med  Kellgren,  »helgjutet  frambrustit  ur  en  lågande  inbildnings 
sköte».  Hela  tidehvarfvet  har  icke,  så  vidt  jag  vet,  någon  mo- 
numental bronsstod  att  uppvisa,  som  uppnår,  än  mindre  öfver- 
träffar  Sergels. 

Men  det  drog  som  nämndt  ut  på  tiden,  innan  statyn  stod 
färdig  på  sin  plats.  Grunden  till  postamentet  lades  1792,  och 
under  de  följande  åren  röjdes  och  ordnades  platsen  å Skeppsbron. 
Men  tvist  uppstod  om  anordningen  af  monumentet.  Palmstedt 
hade  uppgjort  en  plan,  Desprez,  enligt  Sergels  idé  som  hade 
gillats  af  Gustaf  III,  en  annan  och  dyrare,  som  förkastades  *. 
Sjelfva  stoden  göts  i gjuthuset  på  Rännarebanan  den  21  augusti 
1799,  oaktadt  Sergel  sjelf  i det  längsta  lär  ha  betviflat,  att  det 
skulle  kunna  utföras  så  fort  **.  Han  säges  ha  blifvit  öfverraskad 
af  gjutningens  utfall.  Den  fordrade  dock  långvarig  öfverarbetning, 
som  utfördes  af  en  fransk  ciselör  Prevöt  (namnet  skrifves  ock 
Prevaux)  under  Sergels  ledning***.  Den  18  juni  1806  sattes 
stoden  upp  på  sin  piedestal.  Sergel  gick  hela  sommaren  och 
såg  till'  sitt  arbete  vid  Skeppsbron.  »Jag  går  upp  om  morgnarna 

* Elers  a.  st.,  I,  sid.  176.  Bref  från  Sergel  till  v.  Rosenstein  den  13 
februari  179 7,  i Upsala  universitets  bibliotek,  Rosensteinska  brefvexlingen. 
Jfr.  L.  Hammarsköld,  Berättelse  om  konung  Gustaf  III:s  ärestod.  Sommaren 
1801  såg  Eck  (Reisen  in  Schweden,  sid.  157)  det  vackra  porfyr-postamentet 
stå  på  sin  plats. 

**  J.  af  Nordins  hof krönika,  den  13  augusti  1798,  i A.  Ahnfelt,  Ur 
svenska  hofvets  och  aristokratiens  lif,  III,  sid.  62.  En  anonym  författares  an- 
teckningar den  31  oktober  1799,  samma  bok,  VI,  sid.  23. 

***  Brun  Neergard  1804  i Minerva.  J.  Brown,  1808,  kallar  Prevot  en 
man  med  stor  smak  och  talang.  Af  Fredenheims  Diarium  ser  man,  att  stoden 
först  den  21  augusti  1800  upphissades  ur  gjutgropen,  och  att  Sergel,  åtminstone 
först,  önskade  att  Adams  skulle  ciselera  den  i stället  för  Apelqvist.  Se  för 
öfrigt  Direktionens  öfver  Allm.  Bourse-  och  Brobyggnaderna  prot.  den  25 
augusti  1806. 
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kl.  3 a 4 och  kritiserar  Gustaf  III:s  staty»,  berättar  han  sjelf. 
»Jag  finner  många  brister  derpå,  men  de  äro  omöjliga  att  ändra, 
då  bronsen  är  allt  för  hård  att  handtera  i jämförelse  med  leran. 
Jag  måste  derföre  resignera.  Fader,  förlåt  oss  våra  skulder  etc.»* 

Först  den  24  januari  1808  kunde  den  högtidliga  aftäckningen 
ega  rum.  Stoden  väckte  allmän 
förtjusning. 

Sergel  sjelf  firade  dagen  med 
en  middagsfest,  till  hvilken  han 
inbjudit  ett  sällskap  af  några  bland 
de  »äktaste  gustavianerna»  : Oxen- 
stierna, Lagerbring,  af  Ugglas, 

Ruuth,  Zibet,  Cederhjelm,  Edel- 
crantz,  Leopold,  Rosenstein  m.  fl., 
samt  dåvarande  kabinettssekrete- 

* Sergels  bref  till  P.  Tham,  den 
19  juni,  3 juli,  14  augusti  1806;  i konst- 
akademins arkiv.  Ännu  en  gång  åter- 
kommer Sergel  till  »felen»  i Gustaf  III: § 
stod,  nämligen  i bref  till  Byström  den 
14  maj  18 11 : »Det  fins  fel  i statyn,  men 
icke  de,  som  kritiken  uppger».  Sergel 
syftar  här  på  den  fejd,  som  1810 — 11 
fördes  mellan  tidningarna  Nya  Posten 
och  Journal  för  litteratur  och  teater  om 
Sergels  verk.  Denna  ordrika  tidnings- 
polemik  eger  emellertid  för  ringa  sakligt 
innehåll,  för  att  jag  skulle  behöfva  upp- 
taga utrymmet  med  en  redogörelse  derför.  0 , ..  P ~ 

ö J ~ 0 Sergel  kritiserar  Gustaf  III:s  stod.  Penn- 

J.  Forsslund  modellerade  i början  , , . ro  , . , r ~ 0 . 

J 1 teckning  af  Sergel  1 bref  till  P.  Tham  1806. 

af  1808  en  liten  metallkopia  af  stoden; 

den  göts  af  Apelqvist  och  förärades  af  Stockholms  borgerskap  till  Gustaf  IV ; 
förmodligen  samma  som  nu  finnes  på  Gripsholm.  Se  Bourse-directionens  prot. 
den  27  februari.  Den  6 juni  1807  skrifver  Cainberg,  att  han  ämnar  utföra, 
små  kopior  i V4  storlek,  en  för  hofvets  räkning  i »Seve-ämne»  (förmodligen 
Sévres-biscuit),  de  andra  i gips  för  allmänheten;  han  hade  redan  »20  säkra. 
subskribenter  bland  den  högsta  noblessen.  Se  bref  i Eichhornska  manuskript- 
samlingen i Kungl.  biblioteket. 
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raren  af  Wetterstedt,  som  i senare  år  beskrifvit  festen  för  B.  von 
Beskow  såsom  »en  af  de  gladaste  middagar  han  bevistat».  B.  v. 
Beskow  berättar  derom  i sina  »Lefnadsminnen»  *.  Mot  middagens 
slut  »uppsteg  Sergel,  i öfversällt  tillstånd,  såsom  vanligt  vid  en 
större  måltid,  och  föreslog  tjusar-konungens  skål  i ungefär  följande 
ordalag:  Mine  herrar!  . . . håll  i mig,  era  svin  (han  satt  emellan 
Oxenstierna  och  Ruuth)  . . . vår  sol  dränktes  i blod,  men  hon  har 

uppstått  igen,  för  att  stråla 
i en  annan  verld,  ty  ta 
mig  tusan  d — r var  icke 
Gustaf  den  tredje  en 
stråle  af  det  eviga  lju- 
set ! . . . den  bild  jag  gjort 
af  honom  är  s.  . . .,  men 
vi  ha  hans  bild  i våra 
hjertan,  och  der  skall  han 
lefva,  så  länge  vi  ha  en 
droppe  blod  i våra  ådror. 
En  skål  för  Gustaf  den 
tredje,  för  vår  far,  vår 
välgörare!» 

Förmodligen  var  det 
vid  samma  middag  som 
Leopold  föredrog  det  of- 
van  antydda,  högstämda 

Gustaf  III.  Bronserad  gipsbyst  af  Sergel  1794.  Poem>  SOm  han  intagit  i 
I Svea  gardes  kasern.  sina  Samlade  skrifter  un- 

der titeln  »Minnes-skål,  egnad  konung  Gustaf  III,  då  hans  statue 
aftäcktes  1808.  I en  talrik  samling  af  denne  konungs  forne  tjenare». 

Denna  stod  är  hvad  man  kan  kalla  den  tredje  hufvudtypen 
bland  de  många  Gustafs-porträtt,  omkring  ett  dussin,  som  Sergel 
utförde  under  årens  lopp.  Såsom  den  första  betraktar  jag  då 
bysten  af  1779  och  som  den  andra  i tidsordningen  begrafnings- 


* Sid.  52. 
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bysten  1792.  Den  tredje  och  sista  är  utan  fråga  den  liffullaste 
och  själfullaste.  Sergel  varierade  den  något  i en  särskild  byst; 
som  han  modellerade  kort  derefter.  I det  redan  åberopade  brefvet 
till  Armfelt  af  den  12  juli  1793  yttrar  han,  att,  så  snart  som 
statyn  (d.  v.  s.  den  stora  modellen)  blifvit  färdig,  »det  vill  säga 
i denna  månad»,  ämnade  han  modellera  en  byst  i naturlig  storlek 
och  skicka  ett  exemplar  deraf  till  Armfelt.  Sannolikt  är  det 
denna  som  finnes  bevarad  i flere  exemplar,  i gips  och  marmor, 
och  som  å ett  par  exemplar  bär  årtalet  1794.  Hela  karaktären 
i denna  byst  öfverensstämmer  med  bronsstodens,  den  är  blott  en 
grad  intimare:  anletet  har  ett  på  samma  gång  frimodigt  och  mildt, 
upprymdt  och  svärmiskt  tycke.  Denna  byst  är  skulptörens  sista 
konstnärliga  hyllning  åt  Gustafs  minne  *. 

Det  finnes  bland  Sergels  papper  (på  Tosterup)  en  rätt  kuriös 
teckning,  som  visar  hur  Sergel  betraktade  Gustaf  III  såsom  en 
kulturbringare  i antik  anda  för  sitt  rike.  Teckningen  har  följande 

påskrift:  »Odins  ” tempel.  Grekiska  kolonner,  som  lyfta  en  rå 

/ 

granit  ur  stoftet.  Fyra  stenar  qvarligga:  Norge,  Danmark,  Ryss- 
land och  Lappland.  ‘ Templet  upprest  af  Gustaf  III.» 

Sergels  öfriga  arbeten  under  denna  hans  sista  period  äro 
icke  många,  utom  porträtten  och  sista  handläggningen  vid  de 
redan  nämnda  verken. 

I början  af  1793  hade  Sergel  färdigt  ett  projekt  till  en 
grafvård  öfver  framlidne  direktör  Suther  i Maria  kyrka  i Stock- 
holm **. 

Att  döma  efter  några  handteckningar  (i  Nationalmuseum) 
tyckes  han  ha  fått  i uppdrag  att  göra  kompositionen  till  gallion- 
bilder  å några  fregatter  (Kronprins  Gustaf  Adolf,  Fäderneslandet 
och  Ömheten  äro  nämnda),  kanske  skisser  åt  lärjungen  Törnström, 
som  var  anstäld  som  gallionbildhuggare  i Karlskrona  och  hade 
godt  namn  om  sig  i detta  fack  ***. 

* Jfr.  författarens  uppsats  i Ord  och  bild  1897. 

**  Underdånigt  memorial  den  22  mars  1793  i Slottsbyggnads-räkenska- 
perna;  afskrift  af  L.  Looström. 

*.**  N.H.  Weinwich,  Dansk,  norsk  og  svensk  Kunstner-Lexicon,  1829,  s.,  178. 


För  öfrigt  kan  jag  med  någon  säkerhet  blott  nämna  två  ar- 
beten: den  lilla  Cupido  som  bågskytt,  ett  mindre  betydande  för- 
sök i sträng  reliefstil,  i lera,  samt  den  större  högreliefen,  Qvinna, 
som  stiger  ur  badet.  Den  senare  visar  en  hufvudfigur  med  yp- 
piga former  i forcerad  senantik  stil  och  innehåller  för  öfrigt  ett 
motiv,  som  artisten  kunnat  låna  från  de  antika  obsceniteterna  i 
palatset  i Portici.  Märkligt  nog  har  Sergel  för  egen  räkning  ut- 
fört denna  relief  i marmor*:  den  är  delvis  ytterst  delikat  i mar- 
morns  behandling.  Men  det  gäller  om  den  detsamma  som  om 
ett  annat  af  hans  senaste  marmorarbeten,  Mars  och  Venus  (se 
ofvan  sid.  75):  marmorbehandlingen  är  mera  läcker  än  frisk  och 
bred,  och  denna  läckerhet  sticker  här  oangenämt  af  mot  for- 
mernas mäktighet.  Reliefen  utfördes  också  tämligen  sent  i mar- 
mor. Ännu  1804  var  den  ofärdig**. 

Onekligen  har  en  stilförändring  försiggått  i Sergels  uttrycks- 
sätt under  dessa  år-,  den  kan  dateras  från  1790-talet.  Man  mär- 
ker den  i sådana  arbeten  som  de  nu  nämnda  marmorverken 
Mars  och  Venus  och  Qvinnan,  som  stiger  ur  badet,  i gipsenglarna 
i Klara  och  Karlstads  kyrkor,  i teckningarna  till  flottans  gallion- 
bilder  samt  många  andra  handteckningar  från  1790-talet,  särskildt 
dess  slut,  och  1800-talet  fram  ända  till  konstnärens  död.  Form- 
gifningen  blir  tyngre,  massivare,  nästan  svarfvad,  typerna  bli  mera 
strängt  antikiserande.  Hvarje  spår  af  det  lättare  rokokomaneret 
försvinner. 

Det  antika  formspråket  hade  blifvit  ett  idiom,  hvars  bilder, 
ordförråd  och  vändningar  konstnären  använde  för  de  mest  hete- 
rogena ämnen,  äfven  i djupaste  hvardagslag,  i de  flyktigaste 
charger  och  illustrationer  uti  brefven  till  de  korresponderande 
vännerna,  och  för  att  uttrycka  äfven  de  mest  realistiska  ämnen. 

Då  Sergel  t.  ex.  för  vännen  K.  A.  Ehrensvärd  skall  åskåd- 
liggöra sitt  intryck  af  Dömestorp  (Ehrensvärds  egendom),  blir  det 
grefliga  godset  Olympen,  grefvinnan  dess  Minerva  eller  Diana, 

* Fins  på  Sponga. 

**  Brun  Neergaard  såg  den  i detta  skick  i koristriärens  atelier;  Minerva 
1804.  Chr.  Molbech,  Breve  fra  Sverrig,  Del  II,  1812,  såg  den  färdig. 
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grefven  dess  Jupiter  eller  Apollo,  ibland  Prometeus.  Då  han  vill 
skildra  ett  »Gustaf  I:s  tempel»  gör  han  en  tempelbyggnad  med 
romerskt-joniska  kolonner  och  sätter  der  såsom  tempelbild  Perseus, 
som  befriar  Andromeda.  En  annan  gång  tecknar  han  ett  »Odins 
tempel»  med  grekiska  kolonner.  »Den  sanna  religionen»  skildras 
som  en  antik  qvinnofigur,  som  håller  lagens  taflor  på  ett  kolossalt 
Moses-Jupiters-hufvud  *.  Ja,  när  han  tecknar  scener  ur  sitt  hemlif 
i Stockholm,  der  sonen  Gustaf  eller  betjenten  Renström  eller  hus- 
hållerskan Kristin  hjelpa  honom  under  hans  giktplågor,  så  fram- 
ställas dessa  moderna  menniskor  oftast  såsom  antika  figurer, 
d.  v.  s.  gestalter  med  plastiska  former,  drägt  eller  plastisk 
nakenhet  å la  antiken,  d.  v.  s.  den  senantika,  skulpturen  **. 
Likaså,  när  han  på  en  resa  skall  skildra  en  helt  prosaisk 
hållstuga  (Krokek  1800),  full  med  sofvande  bönder  och  deras 
qvinfolk  ***. 

Och  detta  antikiserande  formspråk  blir  med  tiden  allt  mera 
maniereradt,  blir  en  grad  kyligare,  tyngre,  abstraktare,  ett  slags 
antikiserande  jargon.  Ja,  det  fins  sena  teckningar  af  Sergels  hand, 
som  i karaktärslös  slätstrukenhet  i formgifningen  komma  en  Åker- 
ströms mycket  nära. 

Frånsedt  den  svaghet  i formsinne  och  hand,  som  ålder  och 
sjuklighet  samt  den  långa  frånvaron  från  den  stora  konstverlden 
kunde  ha  medfört,  kan  man  häri  ej  se  annat  än  ett  slags  doktri- 
narism,  en  konstuppfattning,  som  satte  den  antika  formtypen  så- 
som den  absoluta  och  enda  giltiga,  på  Ehrensvärds  och  Mas- 
reliez’  sätt. 

Det  är  nu  och  först  nu,  i brefven  till  Byström,  som  han  till- 
spetsar sin  åsigt  om  antikens  värde  ända  derhän,  att  han  alldeles 
jämnställer  den  med  naturen  sjelf  och  hos  lärjungen  inpräntar 
dess  oundgänglighet  för  formvalet,  för  korrigeringen  af  verklig- 
hetens former,  för  idealiseringen,  för  den  rätta  synen  på  naturen 
— »la  nature  dans  le  principe  des  anciens».  — »Antiken  med 

* Teckningar  från  1790-talet  i Tosterups  arkiv. 

**  Se  brefven  till  P.  Tham  på  1800-talet,  i konstakademins  arkiv. 

***  Teckning  i bläck  och  sepia  i Nationalmuseum. 
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Sergel  modellerar  Gustaf  IV  Adolfs  byst. 

Chargerad  pennteckning  af  Sergel  i bref  till  P.  Tham  den  27  juni  1805. 
I konstakademins  arkiv. 


naturen,  eller  naturen  med  antiken,  det  är  synonymt».  Det  är 
ock  först  nu  han  höres  fälla  den  starka  förkastelsedomen  öfver 
sin  forne  lärare  Larchevéque,  att  han  säger  denne  ha  rent  af 
»låtit  honom  förstöra  tolf  år  med  ett  afskyvärdt  franskt  manér»  *, 
ett  omdöme  som  står  i en  viss  motsats  till  hvad  han  i tidigare 
år  yttrat  om  Larchevéque  och  den  franska  konsten.  Det  är  ock 
denna  förändrade,  eller  låt  mig  säga  denna  i den  antikiserande  tidens 
anda  skärpta  uppfattning,  som  kan  förklara  det  i våra  ögon  öfver- 
drifvet  stora  värde  han  nu  satte  på  sådana  artister  som  Åkerström, 
Westin  och  äfven  Byström,  hsdlka  rättroget  hyllade  det  nu  så  mo- 
derna »antika»  manéret**.  Han  återfinner  i deras  arbeten  något 
af  den  antika  formtypen , och  han  gläder  sig  derät. 

Sergel  begär,  så  antecknade  öfverintendenten  Fredenheim  i 
sin  dagbok  den  27  februari  1800  ***,  att  få  något  stort  arbete, 
ej  blott  byster  och  medaljonger.  Och  sjelf  klagar  konstnären  i 
ett  b ref  f den  6 september  1805  till  lärjungen  Cainberg,  som  då 
vistades  i Rom:  »Hälsa  oändeligen  den  habile  Cannova.  Hvad 
gör  han  nu,  som  är  så  lycklig  att  få  tillbringa  sina  dagar  i 
konsternas  nuvarande  fädernesland,  oceuperad  värdigt  hans  talent, 
och  inte  som  jag  stackare  med  idel  byster!»  Och  senare,  i bref- 
vet  till  Byström  den  15  januari  1813:  »I  Rom  talar  ni  om  statyer, 
i Stockholm  får  man  ej  tänka  på  annat  än  byster  och  medaljonger. » 

* Se  brefvet  till  Byström  den  26  juni  18  n m.  fl.  Att  Sergel  dock 
bibehöll  sin  forne  lärare  i kärt  och  tacksamt  minne,  framgår  af  hvad  Brun 
Neergaard  berättar  från  umgänget  med  Sergel  i Stockholm  1804;  se  Maaned- 
skriftet  Minerva,  januari — mars  1804,  Kjöbenhavn,  sid.  186,  187. 

**  Bland  Sergels  papper  i Nationalmuseum  finnas  flere  antikiserande 
teckningar  af  Åkerström  från  1790-talet  i Rom.  Att  han  satte  ett  icke  ringa 
värde  på  dem,  synes  deraf,  att  han  genom  anteckning  på  en  af  dem  testa- 
menterat densamma  till  vännen  P.  Tham;  denne  i sin  tur  har  testamenterat 
teckningen  till  Sergels  son  Gustaf.  Och  i ett  bref  till  Armfelt  den  12  juli 
1793,  i Riksarkivet,  rent  af  slösar  Sergel  med  beröm  öfver  Åkerström;  »han 
har  genie»  o.  s.  v.  Om  Sergels  uppskattning  af  Westin  och  i synnerhet  By- 
ström se  de  tryckta  brefven  till  denne  senare. 

***  Handskrifvet  Diarium  för  år  1800,  deponeradt  i Nationalmuseum  af 
nuvarande  statsministern  Boström. 

•f  I konstakademins  arkiv. 
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Det  låg,  såsom  jag  ofvan  visat,  icke  mycken  öfverdrift  i detta 
yttrande.  Gustaf  III:s  stod  var  det  sista  större  arbete  han  fick 
utföra.  Ja,  äfven  i porträttfacket  minskas  efter  Gustaf  III:s  död 
antalet  af  de  större  beställningarna:  bysterna,  som  ju  dock  voro 
arbeten  i marmor,  medan  de  små  gipsmedaljongerna  stiga  i antal. 
Utaf  de  några  och  40  byster  och  mer  än  180  medaljonger,  sam- 
manlagdt  omkring  230  porträttbilder,  som  Sergel  under  hela  sin 
lefnad  utfört,  tillhör  blott  ett  tiotal  byster  tiden  efter  1792,  men 
deremot  mer  än  100  medaljongporträtt. 

Bland  bysterna  märkas  Gustaf  IV  Adolfs,  i ett  par  olika 
exemplar,  och  hans  unga  vackra  drottnings  samt  jämte  dem 
Reuterholms,  som,  då  han  efter  utmejslingen  af  marmorn  ut- 
nämndes till  serafimerriddare,  skyndade  sig  att  låta  konstnären 
modellera  ett  nytt  exemplar  af  bysten  (i  gips)  med  den  nya 
kraschanen  utsatt!*  De  sista  bysterna  i tidsföljden:  Wahrendorffs, 
Porthans  och  Karl  Johans  förmår  den  nu  ålderdomsskröplige  konst- 
nären icke  sjelf  slutföra  i marmorn. 

Men  i gipsmedaljong  hade  ju  litet  hvar  råd  att  porträttera 
sig,  och  alla  hade  väl  lust  att  låta  den  store  skulptörens  skick- 
liga modellerpinne  föreviga  deras  drag.  Alltnog,  det  nya  slägtet 
fortfor  såsom  det  gamla,  Gustaf  III:s  samtida,  att  defilera  genom 
ateliern  vid  Rännarebanan,  alltifrån  hofvet  och  den  högre  ämbets- 
mannaverlden  ända  till  litteratörerna  och  artistvännerna  i konst- 
akademin och  vid  teatern. 

Men  det  nya  slägtet  är  en  annan  tids  barn  än  det  förra. 
Man  ser  det  tydligen  äfven  af  profilerna  i gipsen.  Det  är  ej 
längre  det  gustavianska  tidehvarfvets  mera  estetiskt  anlagda  slägte 
med  dess  släta  hy  och  ringlande  lockar,  som  konstnären,  så  långt 
han  fick,  löste  ur  de  små  koketta  perukernas  bojor,  utan  revolu- 
tionens och  det  nya  statsskickets  mera  allvarsamma  och  kärfva 
män  med  det  naturliga  håret  kortklippt  och  stundom  med  polis- 
songer  på  kinden.  Skulptören  läser  likasom  det  skiftande  draget 
i tidens  anlete,  och  hans  formgifning  får  sjelf  ett  mera  kraftigt, 
stundom  kärft  tycke. 

* Se  min  uppsats  om  Sergels  porträttbyster,  sid.  105. 


22  1 


Låtom  oss  kasta  en  hastig  blick  tillbaka  på  Sergels  medal- 
jongkonst. 

I sina  tidigaste  porträttmedaljonger,  under  den  Larchevéqueska 
perioden  ända  till  1767,  följer  han  det  franska  maneret  med  mycket 
låg  relief  och  med  en  behandling  i öfrigt  som  är  mera  fin  och 
rokokosirlig  än  kraftig-,  och  han  infattar  dem  i den  vanliga  or- 
neringen:  tidigare  en  afsneddad,  svagt  kälad  rand,  senare  en 
bandomslingad  lagerkrans. 

Under  den  gustavianska  perioden  höjer  sig  reliefen.  I det 
hela  taget  röjer  sig  nu  en  större  frihet  och  säkerhet  i behand- 
lingen, ibland  en  lekande  lätthet,  och  modellören  visar  större  för- 
måga att  få  fram  det  personliga  och  individuella  i dragen  (se 
redan  Björnståhls  porträtt  af  1772).  Medaljongen  infattas  i den 
mera  starkt  profilerade  och  antikformade  rand,  som  skulptören 
alltsedan  dess  bibehåller,  likasom  de  följande  skulptörerna  efter 
honom. 

Under  den  sista  perioden  (efter  1792)  är  framställningssättet 
till  en  början  detsamma,  men  stilen  förändras  något  under  årens 
gång.  Reliefen  höjes  ytterligare,  föredraget  blir  mindre  elegant, 
formgifningen  tyngre  på  senantikt  sätt.  När  den  äldsta  periodens 
medaljonger  äro  svaga,  ega  de  den  något  matta  elegans,  som 
ofta  tillhör  rokokon;  den  sista  periodens  obetydligare  medaljong- 
porträtt äro  i stället  något  klumpiga  och  träaktiga.  Det  kan  ju 
icke  förnekas,  att  dessa  många  medaljonger,  och  till  och  med 
bysterna,  skifta  starkt  i värde,  i synnerhet  under  sista  tiden. 
Det  hade  ju  varit  underligt,  om  de  ej  det  gjort.  Man  betänke 
massan  af  porträtt,  den  otacksamma  uppgift,  som  många  beställares 
fysionomier  erbjödo  artisten,  dennes  eget  växlande  lynne,  hans 
sjuklighet,  som  tyngde  alltmer  med  åren,  och  hans  förstämning, 
när  ett  tvunget  arbete  fjättrade  handen,  medan  tankarna  flögo 
till  Rom  eller  sysslade  med  de  större  uppgifter  — som  aldrig 
kommo.  Till  slut  fick  också  någon  gång  under  mästarens  sjuk- 
dom en  lärjunge  utföra  arbetet  under  dennes  ledning.  * 

* Man  känner  t.  ex.  hvad  Sergel  sjelf  berättar  om  Cainbergs  arbete  på 
kommerserådet  J.  D.  Wahrendorffs  byst.  Se  nedan. 
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Betecknande  för  det  höga  värde  Sergels  egen  samtid  satte 
på  hans  porträtt  och  särskildt  på  hans  medaljonger  är  följande 
yttrande,  som  Svenska  Litteraturtidningens  nekrologförfattare  ned- 
skref  kort  efter  hans  död:  »Skulle  än,  hvad  vi  betvifla,  Canova 
vara  större  såsom  bildhuggare,  lär  dock  Sergel  blifva  oöfverträffad 
i konsten  att  bilda  medaljonger.  Sjelfva  antiken  kan  ej  uppvisa 
några  vackrare,  än  dem  Sergel  modellerat,  t.  ex.  öfver  Kellgren, 
Gjörwell,  Bellman,  Adlerbeth,  A.  Ehrensvärd  m.  fl.  Med  bibe- 
hållande af  den  nogaste,  den  mest  karakteristiska  individualisering, 
har  hans  förunderliga  konst  gifvit  dem  detta  idealiska  uttryck  af 
den  högsta,  allmänna  mensklighet,  utan  hvilket  alla  slags  porträt- 
teringar, såsom  konstverk  betraktade,  saknade  allt  värde.»  Den 
handskrifna  attartaflan  i Riddarhuset  säger,  att  »alla  Sergels  me- 
daljonger ega  en  förvånande  likhet»  o.  s.  v. 

Då  man  betraktar  ett  större  antal  af  Sergels  bättre  medal- 
jonger, i synnerhet  från  den  gustavianska  tiden,  finner  man  lätt, 
hvilket  behagligt  intryck  de  göra  på  ögat.  Hufvudets  linjer  äro 
vackert  inskrifna  i medaljongens  cirkel,  och  för  att  få  ett  fylligt 
och  afrundadt  linjespel  hos  bilden  löser  han,  såsom  jag  nämnt, 
håret  i fria  ringlande  lockar.  Hans  formkänsla,  uppfostrad  i ro- 
kokons eleganta  och  utbildad  i antikens  formstränga  skola,  älskade 
alltför  mycket  flytande  linjer,  ett  ädelt,  ja  utsökt  mått  för  att 
icke  fordra  en  fri  behandling  af  detaljen  och  en  viss  sjelfstän- 
dighet  gentemot  dagens  mod;  en  frihet,  som  en  mera  realistisk 
konstnär  icke  skulle  tillåtit  sig,  och  som  verkligen  någon  gång 
väckte  motstånd  hos  den  porträtterade  sjelf,  såsom  vi  ofvan  sett 
i fråga  om  hertig  Karls  porträtt  (se  ofvan  sid.  140).  Sergel 
»idealiserade».  Hör  t.  ex.  hans  ofvan  (sid.  207)  citerade  ytt- 
rande om  Leopolds  porträtt.  Han  uttrycker  i senare  år  sitt  till- 
vägagående  på  följande  sätt,  i fråga  om  Karl  Johans  porträtt- 
medaljong: »Jag  har  sökt  framställa  likheten  enligt  de  gamles 

grundsats,  det  vill  säga  med  allt  det  urval,  hvaraf  originalet  var 
mäktigt,  och  jag  har  lyckats.»  * 


* Brefvet -till  Byström  den  26  juni  1811. 
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Att  han  verkligen . »lyckades»  att  träffa  likheten  i det  vä- 
sentliga hos  sina  modeller,  det  måste  vi  tro  på  hans  egna  ord, 
som  gång  på  gång,  såsom  jag  redan  nämnt,  bekräftas  af  hans 
samtida.  Ja,  det  hände  porträttören  till  och  med  någon  gång,  att 
han  klandrades  för  alltför  stor  naturtrohet,  rentaf  »realism»  i vår 
tids  mening.  Så  var  Öfverintendenten  och  antikvännen  Freden- 
heim  icke  alldeles  nöjd  med  det  porträtt,  Sergel  utförde  af  honom 
1800.  Han  antecknade  i sitt  Diarium  den  6 oktober:  »Sergel 
visade  mig  första  gipsen  af  min  medaljong,  ännu  våt.  Den  är 
ej  en  beau,  utan  naturen  sedd  med  solglas  åtminstone.» 

Sergel  hör  dock  ej  till  de  porträttörer  — jfr  Houdon,  David 
d’Angers,  för  att  icke  nämna  senare  skulptörer  — hvilka  skarpt 
accentuera  den  individuella  formen  och  det  tillfälliga  uttrycket. 
Han  älskar  öfver  hufvud  icke  — trots  hans  »tusan  djefla»  och 
trots  hans  bilders  på  den  tiden  ovanliga  grad  af  lif  och  karaktär  — 
en  mycket  stark  effekt,  åtminstone  icke  den  som  på  något  sätt 
choquerar.  Huru  lika,  huru  lefvande  de  bättre  af  hans  porträtt- 
bilder än  äro,  är  det  icke  det  illusoriska  lifvet  hos  personen, 
eller  det  talande,  det  ögonblickliga  i minspelet  som  äro  de  fram- 
trädande dragen.  Hvad  han  älskar  att  få  fram  i porträttet  det 
är  det  själfulla  eller  rättare  sagdt  det  spirituella  af  alla  grader 
och  arter,  som  kan  finnas  hos  individen  i fråga.  Öfver  hans 
ansigten  hvilar  derföre  ofta  som  ett  skimmer  ett  ljust,  hälft  leende, 
festligt,  lugnt  men  upprymdt  uttryck,  som  i ett  anlete  sådant  som 
Kellgrens  blir  inspiration.  Det  är  ej  en  tillfällighet,  att  flere  af 
hans  bästa  porträtt  äro  skalders  och  konstnärligt  anlagda  per- 
soners: Kellgrens,  Gustaf  III:s,  Bellmans,  El.  Martins,  hans  eget 
o.  s.  v.  Men  denna  prägel  är  företrädesvis  af  manlig  natur.  Det 
qvinligt  själfulla,  det  veka  behaget,  den  rena,  ömma,  skära  gratien 
tyckes  ligga  mindre  för  honom*,  så  ock  det  naivt  barnsliga.  Hans, 
likasom  fransmannen  Houdons,  manliga  porträtt  äro  öfver  hufvud 
taget  mera  lyckade  än  porträtten  af  fruntimmer  och  barn.  * 

Till  slut  några  ord  om  Sergels  handteckningar.  Han  var, 


* Jfr.  dock  hvad  som  ofvan  (sid.  185)  yttrats  om  grefvinnan  v.  Fersen. 


224 


såsom  man  kan  vänta  och  såsom  redan  är  antydt  i det  föregående, 
en  flink  och  talangfull  tecknare.  Men  han  är  det  icke  i samma 
mening  som  t.  ex.  en  Watteau  eller  en  Boucher,  h vilka  med  penna 
eller  krita  utförde  en  mängd  kompositioner  eller  enstaka  figurer, 
som  gjorde  anspråk  på  att  vara  afslutade  konstverk,  färdiga  för  expo- 
sition, samt  verkligen  också  blefvo  utstälda  och  graverade  i mängd. 
Endast  undantagsvis  förekomma  sådana  i Sergels  portföljer.  Fram- 
för allt  erinrar  jag  då  om  den  stora,  omsorgsftillt  utförda  »Alcestes 
död».  Den  visar  i anordningen,  särskildt  i bakgrundens  arkitektur, 
tillbaka  på  Rafael  (»Skolan  i Athen»)  och  i de  fylliga,  starkt 
byggda  figurerna  om  senantika  mönster  (»Den  sofvande  Ariadne» 
m.  fl.)  Härstammar  denna  komposition  från  Sergels  romerska  tid, 
så  är  det  från  de  senare  åren,  då  han  fullt  arbetat  sig  in  i den 
antika  stilen. 

Den  stora  mängden  af  hans  teckningar  utgöres  af  studier, 
skisser  eller  porträtt-charger  och  andra  flyktiga  bref-illustrationer. 
Studier  efter  modell  eller  antik  skulptur  i rödkrita  eller  senare 
i bläck,  hvarmed  han  i synnerhet  i Rom  fylde  bok  efter  bok. 
I dessa  små  pergamentklädda  studieböcker  från  Rom,  vanligtvis 
med  ett  Minerva-hufvud  tecknadt  på  permen,  hvilka  han  omsorgs- 
fullt gömde  ända  till  sin  död  (se  nedan),  förekomma  ock  lätta 
utkast  med  blyerts  efter  verklighetens  figurer,  scener  och  landskaps- 
vyer,  hvilka  visa,  att  den  unge  skulptören  förde  böckerna  med  sig 
i fickan  på  sina  vandringar  i den  eviga  staden.  Skisserna  till 
hans  egna  skulpturkompositioner  äro  merendels  tecknade  på  större 
blad:  de  beteckna  de  plastiska  tankarnas  första  klarnande  till  den 
bestämda  form,  som  sedan  öfversattes  och  utbildades  i leran,  — 
när  de  icke,  såsom  ofta  hände,  stannade  blott  som  tankar  på 
papperet. 

'>'>Chargei'na'>>  slutligen,  dessa  med  bläck  tecknade  och  stun- 
dom laverade  »spe-ritningar»,  som  i synnerhet  under  Sergels  se- 
nare år  flyta  så  talrika  ur  hans  penna,  och  som  gerna  åtfölja 
brefven  till  de  korresponderande  vännerna,  Ehrensvärd,  Tham  och 
andra,  antingen  som  lösa  bilagor  eller  som  illustrationer  i texten. 
De  utgöra  en  grotesk  bildkrönika  till  hans  lefnadshistoria  af  kost- 


ligaste  slag,  men  erbjuda  afgjordt  mera  ett  personhistoriskt  än  ett 
artistikt  intresse. 

Både  från  Sergels  italienska  år  och  från  den  senare  Stock- 
holmstiden  anträffas  bland  Sergels  papper  skisser  till  landskap. 
Sergel  var  ifrig  ja  entusiastisk  naturvän,  äfven  i den  bemärkelsen 


Sergel  sofvande.  Chargerad  pennteckning  i Sergels  bref  till  P.  Tham  1801 

I konstakademin. 


att  han  hade  ett  lifligt  sinne  för  landskapets  skönhet,  och  det 
både  det  verkliga  och  det  målade.  Han  värderade  mycket  Elias 
Martin,  likasom  senare  Fahlcrantz,  såsom  landskapsmålare  och 
samlade  en  mängd  landskapstaflor  i sitt  hem  (se  nedan).  Men 
märkligt  nog  tyckte  han  ej  om  komponerade  landskap,  och 
sjelf  tecknade  han  blott  »vackra  utsigter»  efter  verkligheten.  Be- 
tecknande är  hvad  han  skrifver  till  Per  Tham  i ett  bref  den  14 

Göthe , Johan  Tobias  Sergel.  I cj 
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augusti  1806:  »Er  reflexion  om  landskapsmålarne  är  mycket  riktig. 
Jag  har  sagt  det  många  gånger  åt  Martin,  att  i landskapsmålning 
gäller  det  blott:  vacker  natur.  Att  kopiera  den  samvetsgrannt 
är  mycket  bättre  än  att  framställa  kompositioner,  som  alltid  äro 
underlägsna  verkligheten  (»le  vrai»)  och  aldrig  tilltala  Natur-iakt- 
tagarens öga». 


Jag  har  ingenting  vidare  att  tillägga  0111  Sergels  konstnär- 
liga verksamhet  *.  Att  han  för  de  senare  årens  marmorbyster  — 
och  större  arbeten  kommo  icke  i fråga  — måste  anlita  hjelp  af 
yngre  händer,  är  redan  antydt.  Sjelf  en  utsökt  skicklig  marmor- 
arbetare  vred  han  sig  stundom  i förtviflan  öfver  medhjelparnas  klum- 
pighet. »Cainberg»,  skref  han  i mars  1812  till  Byström  i Rom,  »har 
utfört  Wahrendorffs  byst,  hvars  modell  du  känner  till,  utan  korrekthet, 

* Författaren  till  »Uplands  Herrgårdar»  uppger  från  Österby  en  Hebe 
af  Sergel  gjuten  i jern  på  Finspong(!);  jag  känner  intet  derom.  De  gips- 
stoder  af  Sommaren  och  l Hösten  på  Gunnebo,  som  traditionellt  tillskrifvits 
Sergel,  äro  troligen  ej  af  honom;  se  nedan.  I Tekniska  skolan  i Stockholm  finnes 
en  figurrik  gipsrelief,  som  af  traditionen  tillskrifvits  Sergel;  den  påminner  ej  om 
honom.  Ovissa  synas  mig  likaledes  två  små  reliefer  på  Spönga.  Två  små  reliefer 
i Upsala  universitets  museum,  medaljonger  i gips,  den  ena  framställande  två 
nymfer  som  smycka  en  priap,  den  andra  två  satyrer  som  bjuda  en  nymf  att 
bäras  i gullstol,  skulle  kunna  vara  af  Sergels  hand;  de  tillskrifvas  honom  i 
öfverkammarherren  frih.  Stjernelds  tryckta  katalog  1835,  ur  hvars  samling  de 
kommit.  I »Förteckning  på  Kgl.  Målare-  och  Bildhuggare-Akademiens  samlingar» 
1806  upptagas  två  basreliefer  af  Sergel : Minerva  och  Astronomien,  som  jag  ej  kän- 
ner till.  Hvad  beträffar  den  serie  af  åtta  små  reliefer  med  ämnen  ur  Gustaf 
III:s  historia,  hvilken  finnes  i Upsala  universitets  konstmuseum  och  traditionellt 
tillskrifvits  Sergel,  kan  jag  icke  i dem  känna  igen  dennes  hand;  troligen  äro 
de  arbeten  af  någon  samtida  medaljgravör.  Jfr  K.  R.  Nybloms  uppsats  i Post- 
tidningen den  7 januari  1898.  Deremot  skulle  väl  de  två  små  relieferna  i 
lera,  den  ena  framställande  en  antik-  offerscen,  den  andra  en  satyrfamilj,  som 
finnas  på  Fullerö  (grefliga  familjen  Cronstedt),  kunna  härstamma  från  Sergels 
hand,  åtminstone  från  hans  atélier. 
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utan  känsla,  och  ömkligt  arbetad,  med  ett  ord  i högsta  grad  för- 
summad. Jag  skall  se  till,  om  jag  kan  råda  bot  derpå,  så  att 
bysten  kan  bli  dräglig;  aldrig  någonsin  kommer  den  att  likna 
min  modell.» 

Naturligtvis  passerade  ett  rätt  betydligt  antal  skulpturelever 
genom  akademins  läroverk  under  den  fulla  mansålder,  som  Sergel 
var  fästad  vid  denna  institution.  Mer  eller  mindre  togo  de  väl 
allesammans  intryck  af  hans  konst,  likasom  hans  mäktiga  konst- 
närspersonlighet  utöfvade  ett  starkt  inflytande  på  hela  den  konst- 
närliga verlden  i Stockholm  och  opinionerna  derinom.  Att  den 
antikiserande  konstuppfattningen,  som  för  öfrigt  uppbars  af  hela 
tidsandan,  trängde  så  igenom  som  den  gjorde,  är  väl  i första  rum- 
met att  tillräkna  hans  uppfattning  och  hans  exempel.  Att  ändå 
icke  någon  så  blomstrande  bildhuggarskola  växte  upp  kring  den 
store  konstnären,  som  man  måhända  kunde  vänta,  berodde  väl 
af  flere  orsaker. 

För  det  första  den  rådande  konstuppfattningen  sjelf.  An- 
tiken hade  segrat.  Godt  och  väl.  Och  såsom  korrektiv  mot 
rokokostilens  svulst  var  den  nog  välgörande  och  så  att  säga  histo- 
riskt nödvändig.  Men  mellan  denna  klassiska  fornkonst  och  den 
moderna  verkligheten  och  åskådningen,  i synnerhet  här  uppe  i 
den  höga  norden,  fans  det  alltid  en  klyfta,  som  var  svår  att  fylla. 
Antiken  var  en  importerad  konst  och  hade  icke  häller  i folklynne  och 
historiska  traditioner  här  hemma  samma  förutsättningar  att  kunna 
begripas  och  lyckligen  tillämpas  som  i Italien  eller  ens  i Frank- 
rike. Få  voro  de  skulptörer,  som  genom  en  längre  vistelse  i 
södern  hunno  lefva  sig  in  i en  intimare  kännedom  om  denna 
främmande  konst,  och  sedan  de  väl  hunnit  hem,  kände  de  sig  mer 
eller  mindre  bortkomna,  stälda  som  de  voro  mellan  en  afslutad  ut- 
ländsk konst,  hvars  rikedom  de  saknade,  och  en  karg  verklighet, 
som  i sin  tur  föreföll  dem  helt  ny  och  främmande.  Led  sjelfve  den 
snillrike  mästaren  ett  visst  afbräck,  då  han  flyttades  hem,  hur 
mycket  mer  då  hans  lärjungar!  Och  än  sämre  stälde  sig  saken 
för  dem,  som  icke  kommo  till  utlandet,  utan  här  hemma  i andra 
hand  skulle  studera  och  följa  de  klassiska  mönstren.  Ty  hvarken 
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räckte  Endymion  och  hans  marmorfränder  i muséet  eller  gipserna, 
i akademin  till  att  ersätta  den  lefvande  åskådningen  af  söderns 
rika  bildverld.  Kunde  dock  den  skapande  snillekraften  hos  mä- 
staren i hans  lyckliga  stunder  sammangjuta  stridiga  element  i lef- 
vande bilder,  så  qvarstod  motsägelsen  olöst  för  talangerna,  som 
endast  nödtorftigt  kunde  öfvertäcka  den  med  mer  eller  mindre 
skickliga  handgrepp  och  med  ett  antikiserande  manér. 

Dertill  kom,  att  Sergels  personliga  inverkan  på  lärjungarna 
ej  var  sådan  den  kunnat  vara,  om  helsa  och  lynne  stått  honom 
bi.  Nu  var  han  under  långa  tider  otillgänglig  för  hela  den  om- 
gifvande  verlden.  Dessutom  blefvo  Sergels  beställningar,  såsom  vi 
sett,  allt  färre  och  mindre  med  åren,  och  särskildt  i marmorns- 
behandling  hade  han  ytterst  få  tillfällen  att  undervisa  dem  eller 
föregå  med  sitt  exempel  *. 

Mindre  behöfva  vi  fästa  oss  vid  den  anklagelse,  som  några 
samtida  framstält  mot  honom,  för  oginhet  eller  afundsjuka  mot 
sina  mera  framstående  elever.  Fredenheim  berättar,  att  Cainberg 
klagat  öfver  Sergels  obillighet  mot  denne  sin  lärjunge  liksom  mot 
alla,  hvilka  kömmo  till  någon  »perfection»  hos  honom.  Och  Fre- 
denheim sjelf  upprepar  samma  klander  **. 

Det  kan  väl  hända,  att  Sergel  med  sitt  både  känsiiga  och 
uppbrusande  lynne,  sina  starka  både  sympatier  och  antipatier^ 
mången  gång  kunde  vara  obillig  och  förgå  sig.  Men  småsint 
tyckes  han  då  icke  ha  varit.  Och  hvad  Cainberg  särskildt  be- 
träffar ser  man  af  de  Sergelska  brefven  till  Byström,  både  att 
lärjungen  gjorde  godt  skäl  för  mästarens  missnöje,  och  att  den 
senare  icke  dess  mindre  både  förlät  och  manade  godt  för  honom. 

Sä  pass  mycken  grund  till  talet  om  Sergels  oginhet  mot 
vissa  sina  lärjungar  fans  åtminstone,  att  han  sjelf  ansåg  sig  böra 
försvara  sig  deremot.  Han  skrifver  nämligen  i ett  bref***  den 
6 september  1805  till  samme  Cainberg,  som  då  vistades  i Rom 
och  genom  Sergels  tillskyndan  fått  något  gunst-vedermäle  från 

* Brefvet  till  Byström  den  22  februari  1811. 

**  Diarium  den  8 oktober  1800  och  11  januari  1801. 

***  I konstakademins  arkiv. 
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liöga  vederbörande:  »Jag  har  nu  det  hopp,  att  en  eléve  (Cain- 
Berg)  skall  lefva  efter  mig,  som  kan  intyga,  att  jag  tänker  som 
■en  hederlig  artist  bör  göra,  att  hvarken  afund  eller  lågt  intresse 
styrt  mina  gerningar». 

I brefven  till  Byström  yttrar  Sergel  starkt  missnöje  äfven 
med  en  annan  af  sina  lärjungar,  nämligen  E.  G.  Göthe,  visser- 
ligen en  mera  framstående  artist  än  den  begåfvade  men  snart 
förfallne  Cainberg.  Det  är  omöjligt  att  rätt  bedöma  deras  mel- 
lanhafvande,  då  man  ej  närmare  känner  detaljerna.  Troligen 
■grämde  det  Sergel  att  se,  hur  den  i hans  ögon  underlägsne  Göthe 
omfattades  med  så  synnerlig  gunst  af  högsta  vederbörande,  me- 
dan han  sjelf  sköts  åt  sidan.  Nog  förefaller  emellertid  Sergels 
kritik  af  Göthe  såsom  konstnär  att  vara  mer  än  billigt  skarp. 
Men  att  tolka  den  såsom  ett  utslag  af  något  slags  allmän  missund- 
samhet  öfver  lärjungars  framsteg  och  framgång,  det  förbjuder  oss 
vår  kännedom  om  hans  förhållande  till  Byström. 

Denne  omfattades  af  den  åldrande  mästaren  med  en  verkligt 
faderlig  välvilja.  Sergel  har  en  hög  tanke  om  hans  begåfning, 
■erkänner  lifligt  hans  framsteg,  han  är  stolt  att  ha  haft  honom  till 
lärjunge,  och  han  gläder  sig  öfver,  att  lärjungen  lofvar  att  öfver- 
glänsa  sin  mästare.  Och  detta  är  inga  tomma  ord  i Sergels  mun; 
ty  ärligare  och  uppriktigare  i sådant  fall  kunde  knappt  någon 
vara,  och  han  yttrade  detta  beröm  åt  hvem  som  ville  höra  det. 
»Tro  icke,  att  jag  vill  smickra  er»,  skrifver  han  till  lärjungen, 
»det  skulle  vara  under  min  karaktär».  Och  han  hade  rätt.  Oför 
behållsammare  och  för  egen  del  anspråkslösare  har  väl  knappast 
någon  storman  uttalat  sitt  »Ille  faciet»  om  sin  efterträdare,  än 
Sergel  om  Byström.  »Fortsätt  som  ni  börjat»,  skrifver  han  en 
gång  till  Byström,  »och  ni  skall  långt  öfverträffa  mig,  utan  att 
det  skall  kosta  er  stor  ansträngning. » »Min  enda  förtjenst  är 

■den  att  ha  varit  den  förste  unge  bildhuggare,  som  vågat  att  en- 
samt följa  naturen  efter  de  gamles  grundsats.  Jag  har  icke  nått 
målet.  Men  det  tillhör  er  min  vän  att  fullfölja  banan  och  hinna 
till  detta  ärorika  mål.  Jag  menar  er  vara  kallad  att  hedra  oss 
bägge  två,  mig  genom  att  ni  begynt  hos  mig,  och  er  genom  en 
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ärorik  fullbordan,  beroende  af  er  ensamt  och  personligen».  Och 
då  Byström  1813  hemsändt  sin  »Bacchant»  i marmor*  skrifver 
Sergel:  »Jag  har  känt  glädjetårar  i ögonen,  då  jag  sett  min  lärjunge 
vara  min  mästare». 

Och  ändå  är  han  icke  blind  för  Byströms  svagheter.  »Min 
käre  Byström»,  skrifver  han  en  gång,  »sträfva  icke  alltför  mycket 
efter  vinning  och  att  kunna  visa  en  atelier  full  af  arbeten.  Stu- 
dera med  den  största  omsorg.  Öfverlemna  er  icke  åt  er  lätthet 
att  arbeta,  den  är  ibland  farlig.  En  artist  måste  arbeta  och  ar- 
beta om,  ifall  han  vill  nå  sitt  mål».  Sergel  har  här  pekat  på 
en  frestelse,  för  hvilken  Byström  senare  blott  alltför  mycket  gaf 
vika.  Han  var  väl  den  bland  Sergels  lärjungar  som  hade  den 
rikaste  begåfningen,  men  han  infriade  knappast  sina  stora  löften. 

I dessa  nu  flere  gånger  citerade  bref  till  Byström,  som  om- 
fatta tiden  den  22  februari  1811 — den  7 maj  1813,  talar  Sergel 
med  största  uppriktighet  om  sig  sjelf,  sin  förgångna  tid  i Rom, 
sin  nuvarande  ställning  i Stockholm,  sin  glädje  öfver  de  framsteg 
som  de  unga  svenska  artisterna  göra:  K.  J.  Fahlcrantz,  Westin,  Has- 
selgren, ,Lauréus,  Fogelberg,  John  v.  Breda,  P.  Krafft  d.  y.  m.  fl.;  och 
han  återkommer  gång  på  gång  till  sin  uppfattning  af  konsten  och 
de  principer,  hvilka  ledt  honom  sjelf,  och  hvilka  han  är  angelä- 
gen att  inpränta  hos  lärjungen.  Korteligen,  dessa  bref  utgöra  en 
ovärderlig  källa  till  kännedomen  om  Sergels  själshistoria  under 
hans  senare  lefnadsår. 

Franzén  berättar  oss,  att  Sergel  hade  »den  sorgen  att  genom 
döden  förlora  flere  af  sina  egna  mest  lofvande  lärjungar».  Hvilka 
de  voro,  nämner  han  icke.  Bland  de  qvarlefvande  voro  B.  E. 
Fogelberg  otvifvelaktigt  en  af  de  gedignaste  förmågorna.  Men 
han  kom  sent  in  i yrket.  Född  1786  och  således  endast  3 år 
yngre  än  Byström  blef  han  1804  lärjunge  hos  ciselören  Rung 
och  1806  gesäll.  B.  v.  Beskow**  förtäljer,  att  då  Fogelberg  senare 
kommit  i beröring  med  Sergel,  mästaren  »tillät  honom  besöka  sin 
atelier  och  bjöd  honom  till  sina  glada,  konstnärliga  måltider, 

* Eges  af  kabinettskammarherren  F.  v.  Dardel. 

**  Sv.  Akacks  Handl.  Del.  28. 
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hvarvid  slutligen  den  utmärkelse  träffade  lärjungen,  att  han  vid 
klingande  glas  upphöjdes  till  brorskap  med  den  store  mästaren». 
Sjelf  berömmer  Sergel  Fogelberg  inför  Byström  * : »Han  har  mera 
talang  än  Göthe.  Han  egnar  sig  åt  ciselering,  troende  sig  på 

den  vägen  snarast  få  sin  utkomst.  Det  är  en  honnett  och  duk- 

tig man,  som  går  sin  väg  utan  skräfvel  och  charlataneri».  Då 
Fogelberg  1812  rest  ner  till  sitt  föräldrahem  i Göteborg,  skrif- 

ver  Sergel  till  honom  (se  ofv.  sid.  200),  och  när  Byströms  Bac- 

chant  kom  till  Stockholm  1813  med  ena  armen  krossad,  låter 
han  Fogelberg**  hjelpa  sig  att  bota  skadan.  Vi  skola  också 
se,  att  Sergel  i sin  atelier  förvarade  ett  studie- arbete  af  den  unge 
eleven. 

Bland  de  öfriga  artisterna,  som  någon  tid  arbetade  i den 
Sergelska  ateliern,  vill  jag  erinra  om  den  redan  nämnde  italie- 
naren Lodovico  Grossi  (se  ofv.  sid.  160).  Han  stannade  icke 
länge  i Stockholm,  der  hans  rykte  icke  häller  var  det  bästa***. 
Redan  1 7 8 o (?)  omtalas  han  nere  i Köpenhamn,  der  han  blef 
medaljerad  vid  konstakademin,  hade  atelier  i Kristiansborgs  slott 
och  utförde  byster  och  statyetter  för  privatpersoner.  1784  åter- 
vände han  till  Italien 

Man  finner  för  öfrigt  här  och  hvar  i samlingarna  porträtt- 
medaljonger, någon  gång  en  byst,  som  alla  mer  eller  mindre  eg  a 
tycke  af  den  Sergelska  porträttstilen  och  dess  antikiserande  art. 
Jag  erinrar  om  namnen  J.  Törnström  F.  U.  xVberg,  J.  Forss- 
lund,  S.  Hoffmeister  och  E.  A.  Klint  hvilka  alla  med  större 

* Brefven  den  24  mars  1812,  den  13  januari  och  7 maj  1813. 

**  Jämte  en  viss  gipsformåre  Agazzi,  förmodligen  en  italiensk  arbetare 
i Sergels  verkstad;  det  är  han  som  jämte  Fogelberg  och  andra  underskrifvit 
bouppteckningen  efter  Sergel  den  2 april  1814,  hvad  beträffar  dennes  konst- 
saker och  formar. 

***  Gahm  Persson,  Biogr.  saml.  Torne  XV,  x.  220. 

F Tidskrift  f.  Kunstindustri  1893,  sH*  48,  96. 

FF  Enl.  Boije,  Målarlexikon,  hyste  Sergel  mycken  aktning  för  Törnström 
och  yttrade,  att  han  under  andra  förhållanden  hade  blifvit  en  utmärkt  statuaire. 

FFF  Af  alla  dessa  skulptörer,  Grossi  inberäknad,  finnas  mindre  arbeten  i 
Nationalmuseum.  Från  andra  samlingar  erinrar  jag  exempelvis  om  följande 
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eller  mindre  berättigande  kunna  hänföras  till  den  Sergelska  sko- 
lan. Den  i allmänhet  väl  underrättade  danske  konstälskaren 
Brun  Neergaard  säger  1804,  att  Karl  Robert  Fahlcrantz  var 
»utan  tvifvel  Sergels  bäste  elev»,  ehuru  han  på  senare  år  ej 
producerade  något. 

Två  andra  af  Sergels  lärjungar,  som  jag  knappast  känner 
mer  än  till  namnet,  äro  M.  A.  Tanzi  och  Metzger,  hvilka  på 
1780-talet  togo  medaljer  i akademin.  Georg  Mikael  Metzger 
nämnes  1785  såsom  elev  i Sergels  atelier*.  Det  är,  såsom  vi 
skola  se,  han  som  efter  mästarens  original-skiss  utförde  i lera  den 
lilla  grupp  af  Merkurius  och  Psyke,  som  stod  i den  Sergelska 
ateliern  och  som  nu  finnes  i Nationalmuseum. 

Då  jag  icke  ämnat  ingå  på  någon  närmare  redogörelse  för 
dessa  nu  nämnda  artisters  verksamhet,  stannar  jag  vid  den  med- 
delade namnlistan,  som  åtminstone  ger  en  antydning  om  de  skulp- 
törer som  kunna  räknas  till  den  Sergelska  kretsen. 

Ett  stort  antal  af  de  Sergelska  porträtten  ha  graverats  af 


rätt  goda,  signerade  stycken:  F.  L.  af  Klintbergs  gips  medaljong  i Marinför- 
valtningen, af  Törnström;  S.  Siöbohms  gips-medaljong  på  samma  ställe,  af 
Aberg  1809;  E.  Ruths  gips-byst  på  Salsta  och  M.  Rosenblads  gips-byst  i Me- 
dicinalstyrelsen, af  Forsslund  1798  och  1808;  S.  Flebbes  och  hans  frus  gips- 
medaljonger på  Östanå  (statsministern  Boström),  af  Floffmeister  1796  och  1797’ 
J.  Westins  bronsmedaljong  i Klara  kyrka  och  Duvalls  medaljong  af  förgyldt 
bly  i Upsala  domkyrka,  af  Klint  1803  och  1802.  Slutligen  F.  af  Sheldons 
gipsmedaljong  i Marinförvaltningen,  och  v.  Schultzenheims  på  Serafimerlasaret- 
tet,  sign.  af  Cainberg. 

* Gahm  Persson,  Biogr.  saml.  Torne  XV.  X 220. 


SERGELS  SISTA  TID  (1792—1814).  HANS  PRIVATA  LIF. 


Det  återstår  mig  nu  endast  att  kasta  en  blick  på  Sergels 
privata  lif  under  denna  sista  period. 

Landets  politiska  förhållanden,  oron  efter  Gustaf  III:s  död, 
regimentsförändringen,  krigen,  penningbristen  o.  s.  v.,  inverkade 
mindre  störande,  än  man  möjligen  skulle  ha  trott,  på  de  enskildas 
lif  i hufvudstaden.  Vid  historiska  öfverblickar  är  man  vanligtvis 
benägen  att  öfverskatta  de  stora  händelsernas  direkta  inverkan 
på  de  små.  Hvardagslefnaden  gick  sin  gilla  gång  med  sina 
småbestyr,  arbeten  och  bekymmer,  sin  umgängesglädje  och  sina 
fester. 

Stockholm  tyckes  ingalunda  ha  gjort  något  trist  intryck.  En 
resande  tysk  *,  som  vid  seklets  början  studerade  Stockholmslifvet 
och  äfven,  genom  den  lärde  publicisten  Gjörwell,  — »den  muntre 
Gjörwell»,  som  han  kallar  honom — blef  bekant  med  Sergel,  omta- 
lar t.  ex.  mängden  af  folk  i synnerhet  om  söndagarna  på  Djurgården, 


* J.  G.  Eck,  Reisen  in  Schweden  (1801),  tryckt  1806. 
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der  också  en  liten  teater  (De  Broens)  fans,  på  hvilken  man  spe- 
lade farser.  »Den  Stockholmska  publiken»,  yttrar  han,  tyckes 
vara  alldeles  särskildt  upplagd  för  det  komiska.  Till  och  med 
den  ärevördige  Gjörwell  besöker  blott  komedier  och  operetter, 
men  alls  inga  sorge-  eller  skådespel,  ehuru  han  visserligen  läser 
sådana. » 

För  Sergel  kändes  det  väl  som  en  tomhet  att  sakna  det 
solsken  från  högsta  ort,  som  Gustaf  III  bredt  omkring  sig  i den 
konstnärliga  verlden,  och  som  särskildt  lyst  på  honom.  Men  i 
någon  mån  ersattes  det  väl  af  det  allmänna  anseende,  han  åtnjöt 
hos  sin  samtid  i öfrigt,  och  som  äfven  yttrade  sig  i hedersbety- 
gelser från  utlänskt  håll  *.  Och  af  den  nye  kronprinsen  Karl 
Johan  bemöttes  han  under  sina  sista  år  med  en  utsökt  uppmärk- 
samhet, som  i högsta  grad  förtjuste  honom.  Sergel  återkommer 
dertill  i flere  af  sina  bref.  Särskildt  i ett  bref  till  frih.  K. 
O.  Mörner  (den  14  juli  1811)**  uttalar  han  sin  beundran  för 
Karl  Johan  i de  varmaste  ordalag. 

Till  Karl  Johan  sjelf  uttryckte  han  sig  på  följande  sätt 

1 en  liten  biljett***  som  jag  anför  på  grundspråket,  då  de  förbind- 
liga och  entusiastiska  uttrycken  skulle  förlora  på  att  öfversättas: 

»Votre  Altesse  Royale. 

Apres  la  Grace  que  Vous  avez  daigné  me  faire  j’ose  me 
flatter  Monseigneur  que  Vous  ne  dedaignerez  pas  de  recevoir 
1’assurance  d’un  coeur  pénetré  de  la  plus  vive  gratitude.  Votre 
image  que  M.  S.  j’ai  tous  les  jours  devant  mes  yeux  me  rend 
rhomme  le  plus  heureux  que  Vous  avez  fait  de  Votre  vie.  Com- 
bien  de  larmes  de  sensibilité  ne  coule  tous  les  jours  de  mes  yeux 
melé  de  regrets  d’avouer  que  je  ne  merite  pas  une  pareille  grace 
par  mon  faible  talent.  Vous  venez  encore  de  me  donner  une 

* Sergel  var  ledamot  af  flere  konstakademier  i Europa.  1802  valdes 
han  till  rektor  och  1810  till  direktör  vid  konstakademin  i Stockholm,  ehuru 
han  på  grund  af  ohelsa  frånsade  sig  bägge  befattningarna.  Akad:s  prot.  den 

2 juni,  och  28  augusti  1802,  den  7 april  och  12  maj  1812. 

**  I Eriksbergs  arkiv. 

***  På  Göteborgs  stadsbibl.;  förf.  meddeladt  af  bibliotekarien  L.  Wåhlin. 


nouvelle  preuve  de  Votre  génerosité.  Je  viens  de  recevoir  6 
caisses  de  vins  dont  j’ai  le  bonheur  de  Vous  faire  M.  S.  mes 
tres  humbles  remerciments.  Avec  1’assurance  de  mon  devoue- 
ment. » 

Biljetten,  som  är  odaterad,  härstammar  sannolikt  från  1813, 
då  Sergel,  sedan  han  modellerat  tronföljarens  medaljong  (1811), 
börjat  på  med  hans  byst.  Den  synes  mig  betecknande  för  Ser- 
gels entusiastiska  natur  och  för  hans  förtjusning  att  nu  ändtligen 
på  gamla  dagar  röna  det  erkännande  från  högsta  vederbörande, 
som  han  så  länge,  alltsedan  Gustaf  III:s  bortgång,  saknat.  Utan 
tvifvel  vittnar  den  också  om  Karl  Johans  ovanliga  förmåga  att 
intaga  menniskor.  »Hvad  kronprinsen  med  sin  affabilitet  liknar 
Gustaf  III!»  yttrade  en  gustaviansk  hofdam,  då  hon  just  vid 
samma  tid  lärt  känna  Karl  Johan  *.  Förmodligen  tyckte  Sergel 
detsamma. 

Att  en  och  annan  kamrat  från  Roma-tiden  bland  de  utländ- 
ska artisterna  hade  den  svenske  skulptören  i godt  minne,  fram- 
går af  de  bägge  Wien-artisternas  Zauners  och  Fiigers  ofvan  (sid. 
93)  åberopade  yttranden  till  F.  S.  Silfverstolpe  1802.  Det  var 
på  den  tiden  i Wien  fråga  om  att  resa  en  staty  åt  ärkehertig 
Karl  af  Österrike,  och  bland  andra  skulptörer,  från  hvilka  projekt 
dertill  inkommo,  var  också  Sergel.  Denne  berättar  sjelf  i bref- 
vet  till  Silfverstolpe  den  22  januari  1802,  att  konung  Gustaf  IV 
Adolf  hade  befallt  honom  att  göra  ett  förslag.  Sergel  utförde 
två,  »ett  enligt  konungens  idé  i uniform,  ett  annat  enligt  hans 
egen  smak».  »Jag  har  lemnat  dem»,  skrifver  han,  »i  kungens 
händer,  och  vet  ej  hvad  han  vill  göra  med  dem».  Sergel  var 
ej  lifvad  för  hela  saken  och  ansåg,  att  uppgiften  med  rätta  till- 
komme  Zauner.  »Då  man  är  nöjd  med  sin  lott,  såsom  jag  är  det, 
och  har  en  ålder  af  62  år,  anser  jag  det  vara  en  dårskap  att 
befatta  sig  med  stora  företag».  Statyn  kom  aldrig  till  stånd. 
De  Sergelska  förslagens  öde  känner  jag  icke  **. 

* Öfverhofmästarinnan  Hedvig  De  la  Gardie  i bref  till  sin  son  den  27 
november  1810.  De  la  Gardieska  arkivet,  XX,  sid.  53. 

**  Jfr  Fussli,  Allgemeines  Kiinstlerlexikon  (1802)  artikeln  Sergell. 
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Sergel  var  nu  en  förmögen  man.  Han  hade  vid  Larche- 
véques  bortgång  som  nämndt  fått  öfvertaga  dennes  rundliga 
lifstids-pension  af  6,000  livrés  (=  1,000  Rdr  specie)  årligen. 
Men  dessutom  fick  han,  enligt  en  samtida  uppgift*,  sig  tiller- 
kända af  Gustaf  III  åtskilliga  löneförmåner,  så  att  hans  lön  slut- 
ligen lär  ha  belöpt  sig  till  2,000  Rdr  bco  (specie)  årligen.  Och 
så  disponerade  han  den  stora  ateliern  (egentligen  två  atelierer) 
vid  Rännarebanan  jämte  tillhörande  boställsvåning.  Han  för- 
tjente  dertill  ej  obetydligt  på  sina  arbeten,  såsom  vi  delvis  redan 
sett.  Visserligen  voro  de  stora  beställningarna  få,  men  porträtten 
så  mycket  flere.  Han  hade  nog  emellanåt  svårt  att  få  betaldt 
för  sina  arbeten.  Som  bekant  var  ekonomin  icke  den  gustavian- 
ska tidens  starka  sida,  och  särskildt  hade  den  kungliga  familjen 
ondt  om  pengar.  Sergels  anteckningar  visa,  hur  han  i åratal 
fick  vänta  på  betalningen,  i synnerhet  från  Karl  XIII:s  och  Fre- 
drik Adolfs  sida**. 

* Nekrologen  i Sv.  Litt.-tidnings  Bihang  nr  5,  april  1814.  I 1777 
och  1810  årens  akademiska  stat  upptages  ett  årligt  arvode  af  200  Rdr  specie 
för  professorn  i ritning  och  modellering,  i 1810  års  stat  ett  särskildt  arvode 
af  500  Rdr  specie  för  statybildhuggaren. 

**  Såsom  prof  både  på  Sergels  pris  och  dröjsmålen  med  betalningen 
meddelar  jag  ur  en  hans  räkenskapsbok,  börjad  januari  1800,  följande  anteck- 
ningar : 

Hos  hertig  Karl  hade  han  att  fordra  i januari  1805  ända  sedan  1793 


för  Hertigens  egen  byst  i marmor  Rdr  600 

» Gustaf  III;s  byst  i kolossal  proportion  i marmor » 600 

» Baron  Reuterholms  byst  i marmor » 600 

» Konung  Karl  Gustafs  byst,  som  är  placerad  på  Karlberg  » 600 

» Modellering  af  hertigens  medaljong 100 


Rdr  2,500 

Hos  hertig  Fredrik  Adolf  hade  han  i januari  1800  att  fordra  150  specie 


dukater,  som  återstodo  på  Venus-statyn  i marmor, 

för  de  4 karyatider  Rdr  100 

» mademoiselle  Hagmans  medaljong » 100 

Den  1 januari  1802  hade  han  att  fordra: 
för  den  stora  medaljongen  af  hertigen  af  Saxen- Weimar,  som 

han  > modellerat  på  konung  Gustaf  III:s  befallning»  R.  Rgs  3°°>' 
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Han  gjorde  dessutom  åtminstone  vid  ett  tillfälle  betydande 
förluster.  K.  A.  Ehrensvärd  berättar  1799,  att  Sergel  förlorat 
10,000  Rdr,  som  han  hade  i ett  skepp  *.  Men  sjelfva  denna 
händelse  tyckes  ge  en  antydan  om,  att  han  rörde  sig  med  stora 
summor  och  att  han,  konstnären,  icke  saknade  ett  visst  affärs- 
sinne, något  som  äfven  synes  bekräftadt  af  andra  drag.  Trots 
det  att  han  vid  tillfälle  understödde  sina  slägtingar  (t.  ex.  syster- 
sonen Zachau)  och  att  han  förde  ett  rätt  dyrt  hus,  kunde  han 
1812  åt  sin  son  Gustaf  inköpa  egendomen  Sponga  af  Rothoff 
för  60,000  riksdaler  banko**,  och  ändå  lemna  efter  sig  en  icke 
obetydlig  förmögenhet. 

Boupptecknings-instrumentet  uppger  densamma,  landtegen- 
domen  oberäknad,  till  78,950  Rdr  banko,  hvaraf  en  liten  del 
var  placerad  i Götha  kanalbolags  och  Trollhätte  kanalverks 
aktier,  det  mesta  uti  inteckningar  i landtgods,  Finspong  och 
andra. 

Också,  då  kronprinsen  Karl  Johan,  åtföljd  af  sin  son,  på 
våren  1813  gjorde  ett  besök  i Sergels  atelier  — prinsen  hade  sutit 

dessutom  enligt  kontraktet  om  Gustaf  III:s  stod  »en  äreskänlc 
vid  slutet  af  modellen  och  vaxets  reparation,  som  nu  redan 
för  mera  än  2 år  är  lemnadt  till  M:r  Appelqvist  att  gjuta 
statuen  » . 

Den  1 januari  1802  hade  han  vidare  att  fordra  hos  konungen  (Gustaf 
IV  Adolf) 

för  1 liten  marmorgrupp  af  Psyke  och  Kärleken,  som  H.  Maj:t 


skänkt  arfprinsessan  af  Baden  R.  Bco  1,000 

» reparation  af  konungens  och  drottningens  byster  i gips » 60 

» 2 gipsbyster  af  drottningen,  skickade  till  Petersburg __  » 120 

Af  hertiginnan  hade  han  att  fordra  för  3 reparerade  byster  R.  Rgs  90 

Slutligen  hade  han  ännu  den  14  januari  1805  att  fordra 
för  Sveaborgsmonumentet » 2,000 


* K.  Warburg,  K.  G.  Ehrensvärd,  sid.  373.  Ehrensvärd  tillägger: 
»och  nu  dagligen  sin  förtjänst,  sedan  ingenting  hos  honom  beställes». 

**  Bref  till  P.  Thain  den  7 december  1812:  i år,  tillägger  han,  har 
sonen  knappast  kunnat  sälja  någonting,  hvadan  Sergel  måst  förse  alla  hans 
behof;  konstakademins  arkiv.  Bouppteckningen  uppger  köpeskillingen  till 
42,000  Rdr  bco. 
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för  sin  porträttbyst  — yttrade  han  till  konstnären:  »Jag  vet,  att 
ni  ej  behöfver  pengar»*,  och  i stället  för  kontanter,  som  konst- 
nären undanbett  sig,  förärade  han  Sergel  en  snusdosa,  på  hvars 
lock  prinsens  eget  porträtt  var  måladt. 

Jag  nämnde,  att  Sergel  förde  ett  dyrt,  till  och  med  ly- 
sande hus. 

Under  den  första  tiden  af  sin  Stockholmsvistelse  — efter 
hemkomsten  1779  ■ — - bodde  Sergel  väl  i fädernehuset  vid  Malm- 
skilnadsgatan  midtemot  Trumpetarebacken,  hvilket  egdes  af  hof- 
brodörens  arfvingar,  och  hvars  tomt  utvidgades  1783  genom  in- 
köp af  en  angränsande  tomt.  Sergel  och  hans  systrar  sålde 
fädernegården  1798.  Men  redan  omkring  1786  inflyttade  skulp- 
tören i den  då  inredda  rymliga  boställsvåningen  vid  Rännare- 
banan  i omedelbart  grannskap  till  ateliern.  Och  der,  i n:r  59 
qvarteret  Banan,  finnes  han  ock  mantalsskrifven  under  sin  se- 
nare tid*. 

Han  egde  en  smakfullt  inredd  våning,  full  med  konstverk 
af  egna  och  andras  händer  — en  interiör  i gustaviansk  stil,  om 
hvars  utseende  den  öfre  våningen  på  Sponga  (huset  bygdt  och 
inredt  1814),  dit  en  stor  del  af  Sergels  konstsaker  efter  hans  död 
öfverfördes,  än  i dag  kan  ge  en  viss  föreställning. 

Låtom  oss  som  hastigast  göra  ett  besök  i Sergels  bostad 
under  hans  senaste  tid  **.  I mästarens  egen  frånvaro  skall  be- 
tienten  Renström,  sin  herres  faktotum,  föra  oss  omkring*,  han  har 
reda  på  hela  boet,  äfven  om  hans  minne  här  och  der  kommer 
till  korta  vid  titlarna  på  konstverken. 

* Hofbrodörens  arfvingar  inköpte  1783  en  del  af  tomten  n:r  10  i 
qvarteret  Gropen,  enl.  Stockholms  stadsingeniörskontors  handlingar  och  karta. 
Se  vidare  Slottsbyggnadens  kassaräkning  1784  och  följande  år,  Klara  försam- 
lings mantalslängd  1810,  handlingar  i Öfverintendentsembetet,  Sergels  boupp- 
teckning. 

**  Efterföljande  grundar  sig  på  boupptecknings-instrumentet  af  den  21 
— 31  mars  och  1,  2 april  1814,  förvaradt  under  försegling  i Svea  hofrätt; 
enligt  förfis  önskan  och  på  begäran  af  Sergels  ännu  lefvande  arfvingar  har  det 
öppnats  för  att  återigen  förseglas.  Se  för  öfrigt  Bilagan. 
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Han  börjar  sin  rundgång  med  att  visa  oss,  att  både.  hushål- 
lerskan Kristin  — hans  medregent  i den  inre  styrelsen  — be- 
tjenten  [han  sjelf],  pigan  och  kusken  ha  hvardera  sin  kammare: 
det  är  utan  tvifvel  den  ende  artist  i Stockholm,  som  har  råd  att 
bestå  sig  så  många  tjenare ! Med  en  viss  stolthet  visar  han  oss 
så  husets  uppsättning  af  glas  och  porslin:  två  stora  ostindiska 
théserviser,  en  mindre  engelsk,  en  stor  servis  från  Rörstrand 
o.  s.  v.  Och  han  upplyser  oss  om,  att  hushållets  silfver  belö- 
per sig  till  546  V 2 lod.  Till  glasförrådet  räknar  han,  med  en 
betydelsefull  nick,  200  tomma  vinbuteljer.  Vår  respekt  växer 
ytterligare,  då  han  omtalar,  att  nere  på  stallgården  stå  två  vagns- 
hästar i stallet,  och  i vagnshuset  ej  färre  än  fem  vagnar,  deri- 
bland  en  phaéton  och  en  stor  Wiener-resvagn. 

Men  vi  skynda  in  i den  egentliga  våningen,  nyfikna  fram- 
för allt  att  få  se  de  konstverk,  hvarmed  mästaren  dekorerat  den. 
Vi  stiga  då  in  i den  stora  salen,  der  en  hel  mängd  gravyrer  äro 
klistrade  på  väggarnas  tapeter,  och  der  några  stora  gipsfigurer 
stå  uppstälda:  en  Venus  i hel  figur  och  två  kolossala  hufvuden, 
bland  hvilka  vi  i förbifarten  tycka  oss  känna  igen  ett  af  huf- 
vudena  från  kolosserna  på  Monte  Cavallo  i Rom. 

Derifrån  komma  vi  in  i det  rymliga  förmaket.  Här  vimlar 
det  af  skulpturer  och  taflor.  Bland  de  förra  igenkänna  vi  genast 
mästarens  egna  verk:  Otryades  och  Faunen  i bränd  lera,  samt 

en  Flodgud,  äfven  den  i bränd  lera,  som  vi  ej  förut  hört  om- 
talas, och  bysterna  af  Gustaf  III,  Adelcrantz  och  Henrik  af  Trolle. 
Vi  fästa  oss  äfven  vid  de  af  annan  hand  utförda  bronserade  porträtt- 
bysterna af  Annibale  Carracci  och  Rafael  samt  en  af  kork  och  lera 
förfärdigad  liten  kopia  af  Vesta-templet  i Tivoli  — minnen  så- 
ledes af  mästarens  lyckliga  ungdomsår  i Rom.  Naturligtvis  finnas 
här  också  några  antika  gipsafgjutningar : en  Apollo,  en  kolossal 
Venus,  en  Hermafrodit  och  — Endymion.  Ett  enda  marmor- 
arbete står  der:  en  Silenus  ridande  på  åsnan,  men  den  är  söndrig. 

Väggarna  äro  fulla  af  taflor,  bland  dem  ej  färre  än  24  land- 
skap, 3 bataljer  samt  29  mindre  historie-  och  djurstycken.  I 
det  lilla  kabinettet  innanför  möter  oss  endast  mästarens  ungdoms- 
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arbete  från  1759:  hof brodörens  byst  i bronserad  gips,  och  i säng- 
kammaren fyra  af  vännen  Desprez’  aqvareller. 

I biblioteket  finnes  mera  att  se.  Här  sitta  ej  färre  än  14 
porträttmedaljonger  i gips,  utförda  af  Sergel  och  flertalet  natur- 
ligtvis porträtt  af  hans  närmare  vänner,  vidare  1 1 antika  hufvu- 
den  i gipsafgjutning,  24  små  romerska  kejsarmedaljer,  ett  hälft 
dussin  små  gipsreliefer  samt  en  hel  samling,  ej  färre  än  158 
stycken,  af  de  på  den  tiden  så  omtyckta  svafvel-aftrycken  af  an- 
tika graverade  stenar,  ett  så  kalladt  daktyliotek.  Och  på  väg- 
gen sitter  en  tafla  »De  dödas  uppståndelse»  af  okänd  mästare 
samt  det  porträtt  af  Sergel  sjelf,  som  Jens  Juel  målade  i olja  i 
Köpenhamn.  Detta  fins  till  och  med  i två  exemplar:  ett  med  och 
ett  utan  ram. 

Flere  konstsaker  få  ej  rum  för  den  boksamling,  som  fyller 
väggarna  i öfrigt.  Naturligtvis  äro  vi  nyfikna  att  se,  hvilka  böc- 
ker den  store  artisten  eger.  Man  har  ju  sagt  oss,  att  han  är 
litteraturvän.  De  nedre  hyllorna  upptagas  af  större  och  mindre 
folianter,  ett  fyrtiotal  verk,  flertalet  artistiska  arbeten,  bland  hvilka 
vi  lägga  märke  till  engelsmannen  Chambers’  »Treatise  on  civil 
architecture»  samt  »Les  ruines  des  plus  beaux  monuments  de  la 
Gréce»  i 8 volymer  af  Le  Roy  [1758]. 

Äfven  bland  de  17  qvartverken  påträffa  vi,  som  ett  minne 
från  konstnärens  vistelse  i England,  ett  arbete  af  Chambers:  hans 
ryktbara  bok  om  Orientens  trädgårdskonst,  som  fins  här  både  i 
engelsk  och  fransk  upplaga.  Och  i Du  Chouls  »Discours  de  la 
religion  des  anciens  Romains»  igenkänna  vi  en  af  de  böcker,  som 
mästaren  köpte  redan  på  1770-talet  nere  i Rom  (se  ofv.  sid  98). 
Slutligen  lägga  vi  märke  till  ett  qvartband  med  titel  »Nils  Klims 
Underjordiske  Reise»,  ty  det  roar  oss  att  se,  att  den  jovialiske 
skulptören  kände  till  Holberg. 

Men  den  egentliga  litteraturen  står  i oktavband  på  de  öfre 
hyllorna;  vi  kunna  räkna  ungefär  1.90  arbeten,  af  hvilka  flertalet 
omfattar  många  volymer.  Och  här  få  vi  reda  på  Sergels  vittra 
lektyr.  De  franska  filosoferna  och  poeterna  äro  väl  represente- 
rade med  Voltaire  (oeuvres  complets  1784),  Montesquieu,  Helve- 
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tius,  Moliére,  Boileau,  La  Fontaine  o.  s.  v.,  bland  engelska  för- 
fattare märka  vi  Pope,  Locke  och  Young  (Youngs  nätter),  en  och 
annan  italienare  såsom  Tasso,  knappast  någon  tysk  .Naturligtvis 
ogde  Sergel  den  gamle  Plutark,  men  på  franska.  Den  svenska 
vitterheten  slutligen  är  representerad  af  Gustaf  III,  Kellgren,  Ro- 
sensten!, Leopold,  Gyllenborg  m.  fl.  I sanning,  vi  få  en  viss 
respekt  för  artistens  beläsenhet,  på  samma  gång  vi  få  en  före- 
ställning om  den  idékrets,  inom  hvilken  hans  tanke  företrädesvis 
rörde  sig. 

Vi  kunna  ej  lemna  detta  biblioteksrum  utan  att  med  en  viss 
rörelse  betrakta  den  »mekaniska  stol»,  hvari,  såsom  Renström 
berättar  för  oss,  hans  herre  plägade  sitta  med  benen  utsträckta, 
•då  podagern  ansatte  honom  riktigt  svårt. 

Men  vårt  besök  i Sergels  hem  får  ej  aflöpa,  utan  att  vi  göra 
ett  besök  i hans  bägge  atelierer  i samma  gård,  ty  där  äro  ändå 
de  flesta  skulpturverken  samlade.  På  vägen  dit  lyssna  vi,  icke  utan 
intresse,  till  Renströms  redogörelse  för  hans  herres  vinkällare,  ty 
den  är  märklig  nog.  Vinförrådet  är  så  rikt  försedt,  att  Sergel  för 
detsamma  måste  hyra  källarrum  i ett  annat  hus.  Der  finnes  ett 
oxhufvud  med  gammalt  och  ett  annat  med  yngre  rödt  Bordeaux- 
vin  och  dessutom  146  buteljer  med  diverse  vinsorter:  rödt  och 
Lvitt  Bordeaux,  hvitt  Graves-vin,  Madera,  Cyper-vin,  Lissabon, 
Xeres,  Malaga  o.  s.  v.  samt  engelskt  öl.  Med  särskild  stolthet 
omnämner  Renström  slutligen  de  fyra  kistorna  med  rödt  och  hvitt 
vin  på  tillsammans  400  buteljer,  som  Hans  Kunglig  Höghet  kron- 
prinsen (Karl  Johan)  förärat  hans  herre. 

Och  så  äro  vi  nere  vid  atelierbyggnaden.  Vi  träda  först  in 
i den  mindre  ateliern.  Här  möter  oss  hela  raden  af  mästarens 
skisser  och  proportionsmodeller  i lera  och  vax:  Amor  och  Psyke, 
i ett  större  (proportionsmodellen)  och  två  mindre  exemplar,  Jupiter 
och  Juno,  Mars  och  Venus,  Akilles,  Akilles  och  centauren,  Dio- 
medes  i två  exemplar  (i  skiss  och  proportionsmodell),  Venus  samt 
Venus  och  Ankises.  Vi  trodde  oss  tämligen  väl  känna  till  de 
Sergelska  arbetena  förut,  men  se  här  ett  par  öfverraskningar : 
bland  lerskisserna  en  Herkules  på  bålet,  som  är  en  nyhet  för  oss, 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel.  l6 
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och  Merkurius  och  Psyke,  som  Renström  förklarar  vara  icke  ett 
originalarbete  utan  en  kopia  utförd,  efter  Sergels  skiss  visserligen, 
af  hans  lärjunge  Metzger;  och  betrakta  vi  den  närmare,  bär  det 
syn  för  sagen,  att  den  något  tamare  hand,  som  här  fört  modeller- 
pinnen, ej  varit  Sergels  egen*.  Ateliern  rymmer  flere  små  ler- 
arbeten,  som  visserligen  icke  äro  af  mästaren  sjelf  men  dock 
intressanta:  bland  andra  en  grafvård  samt  en  Vattennymf,  bägge 
två  af  okända  mästare**.  Äfven  några  porträttmedaljonger  finnas 
här  i bränd  lera,  bland  andra  det  lilla  sjelfporträttet. 

Slutligen  kasta  vi  också  en  blick  på  de  fyra  små  modellerna, 
i vax:  Ceres  med  facklor,  Karyatiden,  Gladiatorn  i ecorché  samt 
en  porträttbyst  öfver  en  okänd  person. 

Gipserna  äro  än  flere,  flertalet  afgjutningar  efter  antiken:  24 
större  och  mindre  hufvuden,  14  helfigurer,  123  basreliefer  samt 
en  kopia  af  Gladiatorn,  utförd  af  Fogelberg. 

Men  de  större  arbetena  stå  mestadels  i den  stora  ateliern, 
der  vi  nu  träda  in.  Här  finnas  ock  flere  marmorverk:  Främst 

dragés  blicken  till  den  allbekanta  gruppen  Amor  och  Psyke,  som 
visserligen,  säger  Renström,  tillhör  H.  M.  Konungen,  men  som 
mästaren  ej  vill  skilja  sig  ifrån,  så  länge  han  lefver.  Vidare 
märka  vi  en  hautrelief  af  Sergel  med  tillhörande  modell  i gips***,, 
samt  en  byst  af  en  bacchant  och  en  Gustaf  III:s-medaljong,  hvilka 
bägge  mästaren  blott  hunnit  att  »ebauchera»,,  Äfven  ett  par  figu- 
rer af  okända  mästare  ses  der. 

Af  Sergelska  arbeten  i bränd  lera  märka  vi  Talaren  och 
Herkules-reliefen.  Af  hans  skisser  och  modeller  i vax  märka  vi: 
utkasten  till  altartaflorna  i Adolf  Fredriks  och  Klara  kyrkor,  till 
Cartesii  monument,  Axel  Oxenstierna  och  Historien  samt  lejonen 
och  genierna  för  operan. 

* Alla  de  namngifna  skisserna,  utom  Herkules  på  bålet,  finnas  nu  i 
Nationalmuseum.  Se  Bil.  5. 

**  Möjligen  desamma,  som  nu  egas  af  professor  Curman  och  inten- 
denten Upmark  i Stockholm. 

***  Troligen  »Qvinna,  som  stiger  i badet»,  hvars  marmorexemplar  finnes- 
då  Sponga,  och  hvars  gipsmodell  i Nationalmuseum. 
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Gipsskulpturerna  äro  snart  sagdt  otaliga,  och  de  flesta  äro  be- 
kanta för  oss,  dels  arbeten  af  Sergels  hand  dels  afgjutningar  efter  an- 
tiken, flertalet  dock  byster  och  medaljonger.  Deribland  möter  oss 
ett  par  för  oss  hittills  okända  byster:  af  öfverståthållaren  grefve  v. 
Lantingshausen  samt  af  markgrefven  af  Baden.  Och  bland  de 
okända  mästarnes  arbeten  annotera  vi  för  kuriositetens  skull  en 
liten  ryttarstod  af  Ludvig  XIV  och  en  af  Fredrik  I. 

Slutligen  finnas  här  »diverse  estamper  och  ritningar»:  13 
stora  portföljer  med  karrikatyrer,  croqui’ser  och  handteckningar 
samt  8 med  gravyrer,  och  slutligen  13  små  pergamentsband  i 
oktav  med  anteckningar  och  croqui’ser  af  mästarens  hand  å en 
del  af  bladen. 

Innanför  stora  ateliern  ligger  det  lilla  så  kallade  ebauche- 
ringsrummet,  der  vi  se  en  marmorbyst  ännu  blott  råarbetad  *. 
Större  och  mindre  marmorblock  ligga  för  öfrigt  strödda  i »Stora 
gången»  och  i den  så  kallade  »trädgårdstomten»  — lokalen  är 
såsom  vi  se  rätt  stor  — och  där  finnas  äfven  de  mer  och  mindre 
illa  farna  gipsformarna  till  21  byster  och  102  medaljonger,  hvilka 
allesammans  Renström  har  löfte  om  att  få  ärfva  efter  mästa- 
rens död. 

Och  då  vi  så  slutat  vårt  besök,  ha  vi  det  starka  intrycket 
af  en  för  våra  Stockholms-förhållanden  ovanligt  lyckligt  stäld  artist, 
som  är  bosatt  i ett  komfortabelt  hem  och  eger  en  präktig  och 
väl  försedd  atelier  till  sitt  förfogande  — för  att  nu  ej  tala  om 
det  intrycket,  att  vi  gästat  ett  af  de,  rent  konstnärligt  sedt,  allra 
förnämaste  artisthemmen  i det  dåtida  Europa. 

Gästfri  som  Sergel  var,  såg  han  i sitt  ungkarlshem  i staden 
eller  på  landet  — han  egde  ju  landt-  eller  malmgården  »Ingen- 
ting» i Karlbergstrakten  — gerna  och  ofta  vänner  och  bekanta, 
äfven  resande  främlingar,  hos  sig,  när  helsan  det  tillät. 

En  sådan  fest,  hvari  äfven  några  utlänningar  deltogo,  be- 
skrifves  på  följande  sätt  af  Gjörwells  godmodigt  lekande  penna**. 

* Möjligen  Karl  Johans. 

**  Gjörwells  brefsaml.  i Kgl.  bibi.:  G:s  bref  till  sin  gifta  dotter  Gu- 
stafva  i Norrköping  d.  22  juli  1 792 - 
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Den  egde  rum  på  sommaren  1792,  endast  några  månader  efter 
Gustaf  III:s  död. 

Gjörwell,  som  ju  ofta  uppsöktes  af  lärda  utlänningar,  skrift- 
ligen eller  personligen,  hade  fått  besök  af  en  lärd  abbé  från 
Böhmen  vid  namn  Drobowsky,  hvilken  i sitt  följe  hade  »personer 
af  en  lifligare  smak  eller  älskare  af  sköna  bilder,  ehuru  af  sten 
eller  marmor».  »Således,»  fortsätter  Gjörwell,  »borde  också  pro- 
fessor Sergell  påhelsas.  Denne  vällustige  och  välgörande  [vi  skulle 
väl  säga : lefnadsglade  och  gästfrie]  artist  låter  aldrig  ett  godt  tillfälle 
gå  sig  ur  händerna.»  Han  bjöd  således  främlingarna  samt  några 
stockholmska  vänner,  bland  hvilka  också  Gjörwell  och  hans  son 
arkitekten,  till  middag  på  Ingenting,  som  låg  »midt  uppe  uti  den 
stora  kungsängen  vid  Botofta».  Vid  bordet  satt  närmast  värden 
såsom  den  förnämste  gästen  herr  kanslirådet  Fredenheim,  »inten- 
dent eller  konung  uti  statyernas  och  bysternas  rike»,  en  man  med 
»collections-  och  conservations-genie».  Han  iakttog,  säger  Gjör- 
well, mycken  gravité  i anseende  till  de  två  närvarande  damerna, 
hvarom  mera  nedan.  De  manliga  gästerna  utgjordes  vidare  af 
den  lärde  abbén;  en  mr  Chevalier  från  Normandie,  kunnig  man 
men  äfven  glad  gäst,  som  icke  försummade  någon  skål ; en  köp- 
man från  Marseille,  en  ung  vacker  och  munter  sällskapskarl ; 
Desprez,  herrarne  Gjörwell  m.  fl.  samt  Elias  Martin,  som  reside- 
rade  vid  andra  bordsändan.  De  två  damerna  voro  mademoiselle 
A.  E.  Hellström  samt  en  engelsk  brunett,  med  hvilka  herrarna 
Sergell  och  Desprez  lefde  i hvad  man  kallade  »mariage  de  con- 
science».  Mademoiselle  H.  var  en  vacker  och  artig  blondin, 
som  egde  mycken  verld  och  belefvenhet  och  en  otvungenhet,  som 
man  lär  sig  bland  artister*.  Uti  detta  »artiga»  sällskap  tillbragtes 
en  glad  och  så  alldeles  pastoral  middag  att  — något  som  särskildt 
fägnade  Gjörwell  — under  det  man  satt  till  bords,  körde  det 
ena  hölasset  efter  det  andra  förbi  fönstren;  ty  man  bergade  just 
den  dagen  storängen.  Sedan  man  druckit  kaffe  och  »svalkat  sig 
med  nya  liqueurer»,  körde  vagnarna  fram,  och  hela  sällskapet  af- 

* Gjörwell  anför  ett  drastiskt  exempel  derpå. 
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tågade  till  Haga  för  att  bese  dess  herrlighet.  Gjörwell  senior 
ensam  betackade  sig  och  gick  hem.  »Ty  — så  slutar  han  sin 
berättelse  — att  komma  tillbaka  och  foga  ett  da  capo  vid  en 
souper,  bestridde  allt  för  mycket  hans  stränga  philosophie,  som 
han  redan  så  mycket  hade  uppoffrat.» 

Ehuru  den  fromme,  måttlige  och  lärde  Gjörwell  samt  konst- 
nären och  vivören  Sergel  voro  mycket  olika  både  i sinnesrikt- 
ning och  lefnadsvanoi,  voro  de  icke  dess  mindre  goda  vänner. 
Gjörwell  kallar  den  glade  artisten  sin  »lifgifvare» ; det  var  samma 
år  (1792)  Sergel  modellerade  hans  porträtt.  * 

En  annan  bekant  stockholmare,  men  af  visserligen  an- 
nat skrot  och  korn  än  Gjörwell,  vill  jag  här  nämna,  dels 
derföre  att  han  hörde  till  Sergels  umgängesvänner  på  1790- 
talet,  dels  emedan  han  är  en  bland  de  få  personer  af  bor- 
garklassen, som  Sergel  porträtterade  i byst  (arbetet  synes  dess- 
värre vara  förkommet).  Jag  menar  »grosshandlaren»  Erik  Noer 
(•j*  d.  12  juni  1797)**.  Han  var  en  rik  och  gästfri  vinhandlare 
och  källarmästare  vid  Tyska  brunn,  som,  enligt  hvad  en  af 
Noers  ordinarie  gäster  assessor  Pfeiffer  berättade  för  Gjörwell***, 
hvarje  måndag  och  torsdag  brukade  ge  middag  »så  alldeles 
öfverflödig  uti  mat  och  dryck,  att  näppeligen  dess  like  fans  uti 
hela  Stockholm.»  »Dervid  är  till  märkandes,  tillfogade  Gjörwell, 
att  gästerna  på  ordinarie  staten  voro  merendels  försedda  med 
digra  magar,  såsom  justitie-kansleren  Lode,  justitie-borgmästaren 
Ullner,  professor  Melanderhielm,  assessor  Pfeiffer  m.  fl.  samt  pro- 
fessor Sergell». 

Sergel  talar  litet  emellanåt  (särskildt  i brefven  till  Tham) 
om  glada  middagar  som  han  gifvit  i sin  stadsvåning,  ibland 
granna  nog.  Så  i febr.  1802  en  middag  för  24  personer,  bland 
dem  »E.  Engström  [excellensen  L.  v.  Engeström?],  Armfelt,  general 

* Bref  till  Gustafva  d.  13  febr.  1792. 

**  Samme  man,  åt  hvilken  Sergel  tillegnat  sin  egen  sid.  188  af  bildade 
byst.  Om  denna  och  Noers  byst  se  för  öfrigt  min  uppsats  »J.  T.  Sergels 
porträttbyster». 

***  Gjörwells  bref  till  J.  G.  Forssgren  d.  25  juni  1797.  I Kgl.  bibi. 
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Adlercreutz,  baronerna  Rålamb,  Schwerin  och  Munck».  Rålamb 
presiderade  vid  bordet  »med  en  bål  Bischoffe  framför  sig,  stor 
som  Röda  hafvet,  hvari  Farao  drunknade.  Den  tömdes  tappert 
5 å 6 gånger.»  En  annan  middag  för  28  personer  beskrifver 
han  i december  1811  och  nämner  bland  gästerna:  »grefve  Brahe, 
general  Adlercreutz,  amiral  Stedingk  och  excellensen  Klas  Wacht- 
meister.  Alla  storkorsena  (grandes  croix)  tycktes  belåtna,  säger 
han,  finnande  mitt  gamla  Bordeaux-vin  excellent.  Beviset  derpå 
var  den  bataljon  af  tömda  buteljer,  som  stodo  qvar  morgonen 
derpå».  Någon  gång  slog  han  på  riktigt  stort.  Så  firade  han 
sin  sons  födelsedag  den  26  mars  1805  med  att  i sin  enkom 
och  grundligt  nyreparerade  stora  våning  ge  en  bal  för  70  per- 
soner, bland  dem  de  ryska  och  engelska  envoyéerna.  Det  var 
en  annan  tid  nu,  än  då  han  nere  i Rom  1770  i sirt  torftiga 
bostad  stod  och  saltade  oxtungor! 

Litet  emellanåt  såg  han  hos  sig  i anspråkslösare,  men 
minst  lika  uppsluppna  lag  artisterna  och  andra  mera  borger- 
liga umgängesvänner,  äfven  damer.  På  en  pennteckning  (på 
Sponga),  daterad  1799,  sitter  skulptören  och  spelar  Y hombre  med 
Adams  och  Krafft,  medan  Elias  Martin  och  Sergels  syster  fru 
Howe  stå  och  se  på;  vid  ett  annat  spelhord  sitter  Sergels  andra 
syster  fru  Zachau  (mor  till  den  nedan  nämnde  öfverstelöjtnanten) 
och  spelar  med  andra  damer.  Ännu  1811  ger  han  »trots  sin 
svåra  gikt»  en  liten  middag  för  tre  »jolies  femmes,  madame  Noer, 
madame  Gjörwell  och  mademoiselle  Hagman»  - — troligen  Sofi  Hag- 
man, hertig  Fredriks  forna,  nu  af  konungen  pensionerade  älska- 
rinna. Marianne  Ehrenström  berättar,  att  hon  »ofta  var  bjuden 
till  middag  hos  Sergel  tillsammans  med  hufvudstadens  mest  ut- 
märkta personligheter.»  Och  Fredenheim  tecknade  sig  till  minnes 
i dagboken  1800  »en  agréable  middag  hos»  Sergell  med  artisterna», 
1802  ett  »lustigt  kalas»  o.  s.  v.  * 

Än  ger  han  middag  (febr.  1805)  för  öfverstlöjtnant  Helvig 

* Brefven  till  P.  Tham,  Fredenheims  Diarium,  samlingarna  på  Sponga, 
Ahnfelt:  Ur  sv.  hofvets  o.  aristokratiens  lif,  I,  sid.  123  o.  följ. 
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och  hans  »älskvärda  och  talangfulla  fru»  — - jag  begagnar  Sergels 
oget  uttryck  — den  vittra  Anna  Amalia  född  von  Imhoff, 
än  ser  han  hos  sig  det  konstälskande  paret  herr  och  fru  Swartz 
från  Norrköping  i sällskap  med  den  tyske  författaren  M.  F.  Arendt 
(febr.  1806),  än  en  baron  Knorring  och  prosten  Westman  från  Dags- 
näs  (april  1806,  mars  1812),  under  beklagande  att  ej  prostinnan 
var  med. 

Den  Sergelska  familjen  var  och  blef  genom  giften  befryndad 
med  flere  slägter  i den  högre  och  lägre,  i allmänhet  välbergade, 
borgerliga  verlden  i Stockholm.  Sergels  äldre  syster  Maria  Sofia 
var  sålunda  ända  sedan  1752  gift  med  grosshandlaren  Daniel 
Zachau  d.  ä.,  hvars  son  åter,  som  1788  deltog  i slaget  vid  Hög- 
land, sedan  1793  var  öfverstlöjtnant  i flottan  och  1809  adlades 
med  namnet  Zacco;  1798  blef  han  gift  med  sin  slägting  Katarina 
Kristina  Ktisel.  En  större  teckning  af  Sergels  hand  (i  Nationalmu- 
seum) visar,  att  Zachau  samtidigt  med  Sergel  gästade  Finspong  1795; 
Sergel  var  särskildt  fästad  vid  denne  systerson.  Familjen  Kiisel 
å sin  sida  var  befryndad  med  familjerna  Tottie  och  Arfvedson. 
Sergels  yngre  syster  Anna  Sibylla  var  gift  med  vinskänken  i 
Stockholm  Johan  Valentin  Howe  (*{•  1760)-,  deras  dotter  åter 
•sedan  1781  gift  med  den  ofvan  (sid.  105)  nämnde  medaljgravö- 
ren Karl  Gustaf  Fehrman,  som  således  kom  i slägt  med  Sergel. 
Sergels  son  slutligen,  Johan  Gustaf,  blef  1814,  samma  år  fadern 
<iog,  gift  med  Karolina  Magdalena  Dubois  *. 

Sergel  umgicks  med  flere  medlemmar  af  hvad  man  kan  kalla 
den  tidens  högre  bourgeoisie  i Stockholm,  hvars  uppfostran  och 
personliga  egenskaper  — för  att  begagna  en  samtida  memoar- 
författares ord  **  — voro  värdiga  hufvudstadens  bästa  societet. 
Dit  höra  de  förmögne  grosshandlarne  Wahrendorff,  Schön  och 
Arfvedson,  hvilka  han  ock  allesammans  porträtterade. 

* Se  uppgifter  i Svenska  Ättartal.  — Sergels  bägge  systrar  arbetade 
broderier,  således  i faderns  fack,  för  hofvet,  åtminstone  på  1770-talet;  uppgift 
i Slottsbyggnadskontorets  arkiv,  meddelad  förf.  af  L.  Looström. 

**  Caractéres  et  anecdotes  de  la  cour  de  Suéde  (af  Risteil),  Paris  1790, 
sid.  298. 
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Bland  dessa  börsmagnater  var  Schön  särskildt  hemma- 
stadd i den  Sergelska  kretsen.  Schön  (f.  1755)  var  en  korpu- 
lent  och  jovialisk  herre,  något  i Sergels  egen  väg.  I Sergels* 
teckningar  figurerar  han  flere  gånger.  En  gång  probera  de 
långbyxor  — det  nya  märkvärdiga  modet!  — i Köpenhamn 
1794;  en  annan  gång  »dansa  de  bägge  vals  i Arboga  värds- 


Schön  och  Sergel  valsa  i Arboga  1801.  Pennteckning  af  Sergel. 

I Nationalmuseum. 

hus  efter  måltiden  d.  24  sept.  1801».  En  mera  högtidlig  scen 
skildras,  då  »kommerserådet  Carl  Arfvedson,  hofintendenten  Pet- 
ter Tham  och  Sergel  i senaste  åldern  underhålla  på  Vänskapens 
altare  Ungdomens  Heliga  Eld,  1806»  — naturligtvis  i fullt  an- 
tik stil. 

Artistverlden,  men  alldeles  särskildt  Sergels  krets  och  hus, 
var  ett  slags  neutralt  område,  der  de  sociala  samhällsklasserna 
så  tämligen  blandades  om  hvarandra. 

Och  Sergel  var  en  gästfri  och  angenäm  värd,  som  visserligen 


249 


för  egen  del  intet  band  lade  på  sällskapsglädjen,  hvilken  ibland 
var  stoj ande  nog. 

Sergels  flinka  penna  tecknar,  såsom  jag  redan  antydt,  mången 
drastisk  scen  ur  det  uppsluppna  artistlifvet  i det  Sergelska  hem- 
met eller  ute  i staden  och  dess  omgifningar.  Så  visar  han  oss  »en 
stojande  middag»,  der  Sergel  sjelf  och  grosshandlaren  Schön  sitta 
bredvid  »fru  Möller»  (sångerskan  och  aktrisen  Karolina  Fredrika 
Muller ?),  en  annan  gång,  hur  Elias  Martin  »äter  korf»,  så  att 
»Desprez  förvånas»;  ännu  en  gång  persifleras  storätaren  Martin 
vid  en  korfmiddag  hos  Sergel  d.  18  november  1805,  der  gästerna 
för  öfrigt  utgöras  af  artisterna  Masreliez,  Martin,  Lafrensen  och 
Sundvall,  »bergsrådet»  Rothoff,  kramhandlaren  och  riksdagsman- 
nen Winberg  — två  af  Sergels  borgerliga  vänner,  (se  ofvan  sid. 
51),  — samt  »mademoiselle  Löwen». 

Jag  har  dermed  nämnt  en  person,  som  i början  på  1800- 
talet  spelade  en  vigtig  roll  i Sergels  lif.  Systrarna  Fredrika 
och  Eufrosyne  Löven  (egentligen  Loeve) * voro  aktriser  vid  Dra- 
matiska teatern  alltifrån  slutet  af  Gustaf  III:s  tid.  Den  äldre, 
Fredrika,  Sergels  älskarinna,  berömmes  af  samtiden  för  sitt  väl- 
ljudande talorgan,  sitt  sköna,  grekiskt  formade  ansigte,  sin  väl- 
bildade  gestalt  och  för  den  naturliga  värman  i sitt  spel,  ehuru 
hon  lär  ha  varit  så  okunnig,  att  hon  icke  kunde  läsa  skrifvetp), 
utan  måste  lära  sina  roller  genom  andras  föreläsning**. 

Den  fint  bildade  J.  G.  Eck,  som  flere  gånger  såg  henne 
uppträda  på  teatern  i f.  d.  Delagardieska  palatset  1801,  yttrade: 
»Mademoiselle  F.  Löw  spelar,  oaktadt  årens  inbrytande  höst,  utmärkt 
väl  drottningar  och  gr  andes  coqnettes ; hon  eger  ett  vackert  organ, 
mycket  behag  och  en  alldeles  utsökt  smak  i val  af  drägt.  Aldrig 


* Enligt  Srt  Clara  församlings  dopbok  döptes  Johanna  Fredrika,  dotter 
af  Johan  Gottfried  Loeve  (Löpare)  och  dess  hustru  Cathar.  Charl.  Stålhammar, 
d.  V10  I7^o.  Faddrar  voro:  gen.-löjtn.  och  landtmarskalk  gr.  Axel  Fredr. 
Fersens  grefvinna  Hedv.  Charl.  De  la  Gardie;  fröken  Elsa  Ebba  Ribbing; 
riksrådet  gr.  Hans  Hindrich  Liewen;  ryttmästaren  Hans  Friedr.  Rammel.  Upp- 
gift förf.  meddelad  af  arkivarien  J.  H.  A.  Flodmark. 

**  F.  A.  Dahlgren,  Anteckningar  om  Stockholms  teatrar,  sid.  444. 
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har  jag  sett  en  skådespelerska,  som  bättre  förstått  att  kläda  sig.» 
Grefve  Jakob  De  la  Gardie  skrifver  i december  1805  från  Stock- 
holm till  sin  maka*:  »Sergel  ses  nu  ofta  på  amfiteatern  bredvid 
Fredrika  Löwen.  Man  påstår  quil  s’est  pris  d’une  belle  passion. 


»Sergells  kallsinnighet  och  Fredrika  Lövens  häftighet  d.  29  mars  kl.  8 
på  morgonen  1806».  Pennteckning  af  Sergel  i bref  till  Tham. 

I konstakademin. 

Men  hon  lär  ha  gifvit  honom  korgen,  på  det  han  ej  måtte  begå  en 
dårskap».  Och  sjelf  berättar  Sergel  för  vännen  Tham  i flere  bref 
år  1806,  hur  han  plägade  gå  till  middag  eller  kaffe  hos  henne. 
Sergels  egna  pennteckningar  från  1805  och  1806  visa  oss  flere 
gånger  hennes  — likasom  systerns  — mer  eller  mindre  charge- 

* De  la  Gardieska  arkivet,  Del  XIX,  sid.  32. 
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rade  figur  i mer  eller  mindre  lätt  kostym:  en  tämligen  robust 
gestalt,  som  bekräftar  Ecks  ord  om  den  »inbrytande  hösten». 
Hon  var  född  1760  och  således  nu  några  och  fyrtio  år  gammal. 
Redan  i Bossis  1800  utförda  ypperliga  miniatyrporträtt,  som  Ser- 
gel egde*,  gör  hon  ett  fryntligt  men  väl  duktigt,  att  icke  säga 
karlavulet  intryck. 

Redan  från  1800-talets  första  år  förekommer  hennes  namn 
i Sergels  brefväxling.  Så  till  exempel  ber  Per  Tham  i ett  bref 
till  Sergel  d.  3 juni  1802  denne  framföra  hans  »compliment  till 
M:lle  Löven».  Men  i synnerhet  under  de  nämnda  åren  1805 
och  1806  nämnes  hon  ofta  der;  hon  bodde  denna  tid  vid  Gustaf 
Adolfs  torg.  »Jag  återkommer,  skrifver  Sergel  till  Tham  i ett 
odateradt  bref  1805,  från  mademoiselle  Frederica  Löven,  efter  att 
ha  dinerat  med  Henne,  Masreliez  och  Martin.  Vi  ha  der  smort 
oss  med  ostron,  som  voro  ypperliga;  men  resten  — tillägger  den 
gamle  finsmakaren  — var  dålig».  I februari  1 806  bjuder  Sergel 
henne  till  middag  med  den  resande  tyske  författaren  Martin  Fried- 
rich Arendt,  hvarefter  Sergel  följer  dem  bägge  till  konstakade- 
min för  att  visa  dem  utställningen.  Den  27  mars  samma  år 
helsar  Sergel  Tham  från  henne  o.  s.  v.  Alltnog,  hon  var  Sergels 
intima  väninna  och  deltog  i hans  artistiska  och  litterära  umgänge. 
Förmodligen  saknades  hon,  skådespelerska  som  hon  var,  icke  häller 
i de  glada  bacchiskt-artistiska  fester,  som  firades  då  och  då  i den 
Sergel  ska  ateliern.  Sista  gången  hennes  namn  mig  veterligen 
förekommer  i Sergels  papper  är  i brefvet  d.  15  januari  1813. 
Han  omtalar  der,  att  madame  Staél,  den  bekanta  franska  förfat- 
tarinnan — • enligt  Sergels  tycke  »en  intrigant  dam»  — kommit 
till  Stockholm  och  bodde  i Fredrika  Lövens  våning**.  Den  se- 
nare »har  flyttat  till  landet  hos  sin  måg***.  Hon  har  blifvit 
sinnesrubbad:  jag  tror  att  ni  känt  henne.» 

* Nu  på  Sponga. 

**  Fru  S.  bodde  »vid  Gustaf  Adolfs  torg  i samma  hus  der  msl.  Kitz’s 
spisqvarter  var.»  L.  Hammarskölds  bref  till  Livijn  d.  1 okt.  1812,  citeradt  i 
Ljunggren,  Sv.  vitterhis  häfder,  IV,  sid.  418. 

***  Enl.  Nedre  Borgrättens  diarium  1813  bevaka  majoren  Andersson  o. 
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Hon  alled  d.  17  juli  samma  år. 

I sina  förtroliga  bref  till  vännen  Tham  i början  af  1800- 
talet  talar  Sergel  flere  gånger  om  sina  dagliga  hemvanor.  På  morg- 
narna gick  han  ner  till  Kungsträdgården,  derifrån  till  Gustaf  III:s 
stod,  derifrån  till  ateliern  vid  Rännarebanan,  och  så  åter  till 
»Parken»  för  att  spisa  middag,  då  han  ej  intog  den  hos  Fredrika 
Löven.  »Så  förgår  min  dag,  yttrar  han  (1806),  blott  • alltför 
hastigt.»  »Skulpturen  är  tröttande,  men  trots  allt,  gör  den  min 
lycka.»  Och  i ett  senare  bref  (1811)  skrifver  han:  »Jag  arbe- 
tar mycket  för  att  ta  igen  den  tid,  som  förlorats  på  sommaren 
med  resor  etc.,  lycklig  att  älska  min  talang  såsom  vid  fyrtio  års 
ålder.  Men  ack,  ej  med  samma  vigör.  Mina  ben  duga  rakt  icke, 
de  äro  svaga  och  plågsamma,  hvarje  kvart  måste  jag  hvila  mig 
och  begagna  min  mekaniska  stol,  men  jag  är  åtminstone  lycklig 
att  kunna  tillbringa  min  förmiddag  med  nytta  och  största  nöje. 
Jag  går  och  lägger  mig  i min  säng  kl.  10  utan  att  supera.  Jag 
låter  aldrig  binda  mig  för  aftonen;  jag  lemnar  sällskapet,  kl.  7 
är  jag  hemma  hos  mig,  jag  dricker  kolsyradt  vatten  (de  l’eau 
aerré),  skrifver  eller  klåttrar  croquis’er»  o.  s.  v.* 

Men  trots  arbetsglädjen,  umgänget  och  vännerna  känner  han 
det  tomt  på  gamla  dagar  i sitt  komfortabla  ungkarlshem,  - — de 
båda  barnen  voro  inackorderade  hos  andra.  I februari  1812 
skrifver  han  till  Tham:  »Min  vän,  ni  är  omgifven  af  er  familj. 
Ni  bör  ha  njutit  af  lifvets  ljufhet,  ty  ingenting  kan  jämföras  med 
harmoni  mellan  hjertan,  det  är  den  sanna  njutningen,  den  enda 
som  består.  De  sinliga  nöjena  (la  paillardise)  lemna  oss,  då  vi 
bli  gamla,  under  det  att  de  ädla  känslorna,  ej  öfverge  oss  förrän 
på  dödsbädden». 

År  1806  och  tiden  deromkring  funderade  Sergel  på  att 
ännu  en  gång  besöka  Italien.  Redan  på  1780-talet  hade  han 
haft  funderingar  på  att  »återvända»  dit.  Nu  fann  han  konstnär- 


hans hustru  Fredrika  Fredrisen  sin  svärmoders  och  moders,  afl.  aktrisen  Fredrika 
Lövens  testamente.  Uppgift,  förf.  meddelad  af  arkivarien  Flodmark. 

* Se  brefven  d.  14  aug.,  11  sept.  1806,  d.  12  dec.  1811. 
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liga  anlag  hos  den  uppväxande  sonen  Gustaf,  hvilka  han  trodde 
böra  utvecklas  genom  studier  i södern.  Sjelf  ville  Sergel  då 
ledsaga  sonen  till  Rom  och  der  »föra  in  honom  på  den  rätta 
väg,  han  sjelf  vandrat*,  för  att  sedan  om  möjligt  återvända  för 
att  dö  i Sverige.»  Men  den  italienska  reseplanen  gick  om  intet, 
då  sonen  slog  konstnärsbanan  ur  hågen  och  beslöt  sig  för  att 
bli  landtbrukare.  Fadern  var  nöjd  dermed.  »Tro  mig  min  vän, 
skrifver  han  i sitt  sista  bref  till  Byström,  att  Gustaf  har  gjort 
klokt  uti  att  bli  landtbrukare.  Det  är  den  sanna  och  solida  sys- 
selsättningen för  en  man  utan  ärelystnad,  för  att  kunna  föra  ett 
lugnt  lif.  Han  är  lycklig  på  sitt  land,  kommer  att  gifta  sig,  föda 
friska  barn  och  njuta  lifvet  fredligt  och  sundt.»* 

Nu  likasom  förut  tillhörde  den  Sergelska  ateliern  och  Sergel 
sjelf  de  märkvärdigheter  i Stockholm,  som  hvarje  mera  framstå- 
ende eller  konstintresserad  främling  skulle  bese. 

Hvilket  intryck  denna  atelier  gjorde  på  en  poetiskt  anlagd 
svensk  ungdom,  kunna  vi  höra  af  den  tjugutvåårige  Upsalastuden- 
ten  Erik  Gustaf  Geijers  entusiastiska  bref  d.  9 mars  1805.  Han 
hade  nyss  gjort  ett  besök  i Stockholm  och  hört  Mozarts  Requiem. 
»Och  för  att  den  dagen  — så  slutar  han  sin  berättelse  derom  — 
på  hvilken  jag  hörde  Requiem,  skulle  ändå  vara  den  allra  lyckli- 
gaste, så  såg  jag  Sergells  atelier  nyss  innan  jag  gick  på  repititionen, 
jag  såg  Kärleken  och  Psyke , och  du  kan  ej  föreställa  dig,  hur 
vackert  det  är.  Du  kunde  bli  kär  i denne  Amor,  som  sväfvar 
emellan  gosse  och  yngling,  om  han  ej  vore  lika  majestätlig  som 
skön»  o.  s.  v. 

Hofvet  förde  dit  sina  gäster  och  gick  sjelft  dit.  Den  nämn- 
de grefve  Jakob  De  la  Gardie  åtföljde  t.  ex.  1807  och  1812 
konungarna  Gustaf  IV  Adolf  och  Karl  XIII,  och  samme  konst- 
älskande  ädling  introducerade  1813  madame  Stael  — oaktadt 
Sergel  i en  artig  biljett  låtit  förstå,  att  det  var  »föga  intres- 
sant för  en  dam»  att  se  i hans  atelier.  De  la  Gardie  sjelf 
var  i parentes  sagdt  en  af  de  hofmän,  som  emellanåt  gästade 


Bref  till  Tliam  cl.  21  april  1806,  till  Byström  d.  7 maj  1813. 
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Sergels  hus*.  Per  Tham  presenterade  den  ofvan  nämnde  tyske 
författaren  Arendt  1804-,  danske  grefven  Bille  Brahe  besökte  skulp- 
tören ofta  på  sommaren  1800  o.  s.  v.  Men  allt  oftare  klaga  nu 
de  utländska  turisterna  och  de  svenska  vännerna,  att  Sergel  blef 
otillgänglig  för  verlden. 

Bland  utlänningarna  vill  jag  nämna  en,  nämligen  engelsman- 
nen Robert  Ker  Porter;  icke  derföre  att  han  sjelf  var  någon 
märkvärdig  person,  men  derföre  att  han  i en  tryckt  resebeskrif- 
ning**  skildrat  det  intryck  Sergel  gjort  på  honom  vid  ett  per- 
sonligt sammanträffande  (1808).  Jag  anför  några  rader  ur  hans 
skildring  såsom  en  parallel  till  de  ofvan  (sid.  186)  citerade  frans- 
männens yttranden  sjutton  år  förut. 

»Denne  ovanlige  man,  skrifver  Porter,  hvars  arbeten  kunna 
täfla  med  några  af  Greklands  bästa,  lider  sedan  många  år  af  en 
svår  nerv-sjukdom,  som  icke  blott  beröfvar  verlden  skapelserna 
af  hans  gudomliga  genius,  utan  också  beröfvar  hans  vänner  lyc- 
kan af  hans  umgänge  och  konversation.»  Ty  han  var  icke  ute- 
slutande artist  utan  ock  en  älskvärd  sällskapsmenniska.  I hans 
friska  dagar,  så  berättade  man  Porter,  var  hans  sällskap  sökt  af 
alla  klasser;  ty  han  var  bildad,  egde  klassisk  kunskap,  fin  smak 
och  den  mest  vinnande  glädtighet.  Genom  en  af  Sergels  äldsta 
vänner  hade  Porter  lyckats  att  få  företräde  hos  mästaren.  Den 
vördnadsvärde  mästaren,  en  åldring  med  fint  och  uttrycksfullt  an- 
sigte,  välkomnade  den  resande  engelsmannen  med  en  vänlighet, 
som  trängde  till  hjertat.  Han  talte  med  intresse  om  England 
och  tycktes  erkänsam  för  den  uppmärksamhet,  som  låg  i engels- 
mannens besök.  Då  Porter  efter  några  minuters  besök  tog  afsked, 
erbjöd  skulptören  honom  att  bese  ateliern,  ehuru  Sergel  sjelf  icke 
orkade  följa  med.  Och  så  gjorde  Porter  den  vanliga  rundgången, 

* De  la  Gardieska  arkivet,  XIV,  sid.  III.  Sergel  bjuder  en  gång  i 
1800-talets  början  De  la  Gardie  jämte  några  af  hans  bekanta  på  »gula  ärter  med 
fläsk»  till  middag. 

**  Robert  Ker  Porter,  Travelling  slcetches  in  Russia  and  Sweden 
during  the  years  1805,  1806,  1807,  1808.  2;d  edition  1813,  vol.  2,  sid. 

212,  213. 


255 


som  så  många  in-  och  utländska  besökare  gjort  före  honom,  bland 
mästarens  verk.  Likasom  de  flesta  andra  stannade  han  med  all- 
deles särskild  beundran  inför  det  arbete,  som  man  kallade  Ser- 
gels » chef-d’ oeuvre»,  nämligen  marmorgruppen  Amor  och  Psyke; 
och  sedan  han  sett  Faunen  (i  terra-kotta)  utbrister  Porter,  »att, 
ehuru  han  sett  mycken  modern  skulptur,  kände  han  dock  intet 
land  i Europa,  som  egde  en  artist,  hvilken  likt  Sergel  förenade 
antikens  hela  skönhet  med  naturens  okonstlade  enkelhet.»  Eng- 
lands store  samtida  mästare  (Flaxman)  syntes  honom  i jämförelse 
med  Sergel  vara  »alltför  bunden  af  de  grekiska  linjerna».  Och 
deruti  hade  den  engelske  turisten  otvifvelaktigt  rätt. 

Märkligt  nog  hade  Sergel,  denne  genuine  stockholmare,  många 
goda  vänner  utanför  och  rätt  långväga  från  hufvudstaden.  Till 
Sergels  närmare  umgänge  eller  vänkrets  hörde  nämligen  flere  per- 
soner och  familjer,  som  åtminstone  i regeln  icke  vistades  i Stock- 
holm, men  hvilka  han  ofta  besökte  - — ty  han  reste  mycket 
på  deras  gods  i landsorten,  och  till  hvilka  han  skref  bref,  som 
än  i dag  ge  oss  goda  upplysningar  om  konstnärens  yttre  och 
inre  öden  under  dessa  hans  senare  år,  — jag  har  redan  anfört 
ett  och  annat  derur.  Till  dessa  bekantskaper  höra  grefve  K.  A. 
Ehrensvärd  på  Dömestorp,  frih.  De  Geer  på  Finspong,  Per  Tham 
på  Dagsnäs  och  Dala  samt  bergsrådet  Rothoff.  Dit  höra  också 
artistvännerna  i Köpenhamn,  framför  allt  Abildgaard. 

Johan  Jakob  De  Geer  på  Finspong,  sedan  1797  friherre  och 
redan  1779  gift  med  den  vackra  och  extravaganta  Fredrika  Au- 
rora Taube,  var  en  man  med  lifliga  vittra  och  artistiska  intres- 
sen och  personlig  vän  med  K.  A.  Ehrensvärd.  Han  egde  också 
en  af  landets  största  tafvelsamlingar,  var  sjelf  dilettant  i målar- 
konsten och  kallades  1795  till  ledamot  af  konstakademin. 
På  vintrarna  vistades  det  förnäma  paret  i Stockholm  och  vid 
hofvet,  der  De  Geer  var  kammarherre  och  senare  öfverkam- 
marherre.  På  somrarna  samlade  gerna  det  gästfria  värdfolket 
ett  gladt  och  lysande  sällskap  på  sitt  vackra  slott  i Östergöt- 
land, der  vi  bland  andra  notabiliteter  påträffa  sådana  för  Sergel 
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bekanta  personer  som  Ehrensvärd,  Creutz,  Rosenstein,  Adlerbeth, 
Leopold*. 

Värdinnan  på  stället  skildras  af  en  samtida,  något  skarp  tun- 
gad  memoarförfattare**  på  följande  sätt:  »Hon  är  en  mycket 

elegant  dam.  Behaget  i hennes  figur  och  hennes  förbindliga  väsen 
hafva  alltid  förvärfvat  henne  en  skara  beundrare.  Man  misstänker, 
att  flere  af  dem  icke  suckat  förgäfves;  och  i detta  förtalets  tidehvarf 
anses  en  dylik  misstanke  nästan  alltid  som  ett  intygadt  faktum. 
Hon  uppträder  vid  hofvet  reguliert  hvarje  vinter;  och  bland  de 
nya  bekantskaper,  som  ej  kunna  undgå  att  der  presentera  sig,  in- 
bjudas de  angenämaste  till  hennes  magnifika  landtslott,  som,  lik- 
nande Armidas  ryktbara  palats,  jämte  sin  skönhet  också  är  miss- 
tänkt att  förena  samma  lockelser.» 

Äfven  Sergel  umgicks  der,  åtminstone  somrarna  1794,  1795, 
1796,  1798,  1800,  och  som  vanligt  gjorde  han  croquis’er  samt 
modellerade  medaljonger  och  byster***.  1794 — 96  har  han 

tecknat  fyra  familjescener  derifrån,  bland  annat  i en  antikiserande 
sepiateckning  gifvit  en  »Af bild  af  familjs  och  vänners  glädje  för 
grefvinnan  De  Geers  återvunna  helsa  uti  oktober  1794»*^;  d.  5 
aug.  1795  tecknat  ett  landskap  med  »tre  goda  vänner:  Sergell, 
öfverstlöjtnant  Zachau  och  baron  De  Geer»  7 och  samma  sommar 
en  skildring  af  Spaa-brunn-sällskapet  på  Finspong*^  o.  s.  v. 

Ett  monumentalt  minne  har  Sergel  lemnat  efter  sig  på  Fin- 
spong  i det  »Auroras  tempel»,  som  baron  De  Geer  lät  uppbygga 
i den  vackra  parken,  och  hvartill  Sergel,  enligt  Marianne  Ehren- 
ströms  uppgift,  uppgjort  planen.  Det  prydes  än  i dag  af  de 
porträttmedaljonger  öfver  friherrinnan  De  Geer  och  hennes  bägge 
döttrar  — alla  tre  hette  de  Aurora  — som  Sergel  modellerade, 

* Ett  album  på  Finspong,  med  titel  Philoteca  Finspongensis,  innehål- 
ler en  mängd  namnteckningar  med  eller  utan  minnesspråk  och  verser  från 
denna  tid.  Ehrensvärd  anträffas  der  1795  och  1798. 

**  Caractéres  et  anecdotes  de  la  cour  de  Suéde,  Paris  1790,  sid.  270. 

***  Se  den  1894  tryckta,  af  författaren  upprättade  katalogen  öfver  konst- 
samlingarna på  Finspong. 

-J*  På  Löfstad  (Ch.  Em.  Piper)  samt  i Nationalmuseum  och  på  Finspong. 
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troligen  1796,  och  som  sedan  gjutits  i jern.  Det  var  också  på 
Finspong  som  Sergel  sammanträffade  med  Per  Hörberg,  familjen 
De  Geers  skyddsling,  som  alltsedan  1788  bodde  på  ett  hemman  i 
närheten,  och  som  i den  store  skulptören  funnit  en  varmt  sym- 
patiserande gynnare  redan  i Stockholm  påi  780-talet.  Under  hans 
ledning  utförde  nu  Hörberg  stora  freskomålningar  i trädgårdens 
ståtliga  orangerihus.  Var  den  novantika  konståskådning,  som  Ser- 
gel hyllade,  föga  lämplig  att  utveckla  en  Hörbergs,  den  borne 
koloristens,  speciella  anlag,  så  vittnar  dock  hans  intresse  för 
»bondmålaren»  — Sergel  lär  ju  till  och  med  ha  rådt  Gustaf  III 
att  taga  honom  med  sig  till  Italien  — om  hans  vakna  blick  och 
hans  villighet  att  erkänna  en  ovanlig  begåfning,  hvar  den  än 
mötte  honom. 

Som  ett  bevis  på  det  intima  förhållande,  hvari  Sergel  kom 
att  stå  till  värden  på  Finspong,  J.  J.  De  Geer  sjelf,  vill  jag  här 
anföra  några  rader  ur  konstakademins  protokoll  för  den  24  ja- 
nuari 1798.  »Som  akademien,  heter  det  der,  af  sin  estimerade 
ledamot  . . . professor  Sergell  önskade  sig  ega  något  minne  och 
tillika  kände  meriten  af  den  buste,  bemälte  professor  efter  sig 
sjelf  förfärdigat,  anmodades  Herr  Baronen  och  öfverkammarherren 
De  Geer  tala  vid  professorn  derom;  och  påtog  han  sig  denna 
kommission,  så  snart  hans  (Sergels)  svåra  sjukdom  lindrades  och 
tillåter  honom  mottaga  sina  bekantas  och  vänners  besök.»  Det 
var  sålunda  till  hedersledamoten  De  Geer  man  öfverlemnade  detta 
personliga  ärende,  oaktadt  vid  den  talrikt  besökta  sammankom- 
sten både  öfverintendenten  Fredenheim  samt  Sundvall,  Fehrman 
och  flere  andra  bland  Sergels  kamrater  och  vänner  i akademin 
voro  närvarande.  Detta  vittnar  både  om  Sergels  personliga  ställ- 
ning till  De  Geer  och  om  det  anseende  konstnären  åtnjöt  i den 
akademiska  kretsen. 

Jag  vill  tillägga,  att  den  byst,  som  här  åsyftas,  förmodligen 
är  den  ofvan  (sid.  188)  omtalade  magnifika  byst  i lera,  som  nu 
finnes  på  Sponga  och  som  bär  påskriften  »Sergell  fait  lui-méme 
I793  pour  son  ami  Noer».  Det  är  åtminstone  den  enda  por- 
trättbyst, som  Sergel  mig  veterligen  utfört  af  sig  sjelf. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 
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Men  jag  återgår  till  Sergels  vistelse  på  Finspong. 

På  föråret  1796  hade  Sergel  varit  särskildt  svårt  ansatt  af 
sin  »melankoli».  »Först  sedan  början  af  augusti»,  så  skrifver 
han  den  16  september  till  L.  v.  Engeström,  »har  jag  skådat 
solens  uppgång  utan  att  förbanna  den  likasom  hela  min  tillvaro». 
Nu  likasom  förra  sommaren  mottog  han  derföre  med  tacksamhet  en 
inbjudning  från  de  »barmhertiga»  vännerna  på  Finspong  att  till- 
bringa sensommaren  der  och  dricka  Spaa- vatten.  Efter  slutad 
brunnskur  följdes  De  Geer  och  Sergel  åt  på  halfannan  veckas 
besök  hos  deras  gemensamma  vän  grefve  K.  A.  Ehrensvärd  på 
dennes  gods  Dömestorp  i Halland  i slutet  af  november  *. 

Det  var  i parentes  sagdt  på  denna  färd  som  Sergel  och  hans 
reskamrat  sammanträffade  med  den  från  Stockholm  kommande 
Reuterholm,  som  nyss  fallit  i onåd  och  nu  var  stadd  på  resa  till 
utlandet.  »Reuterholm»,  säger  Sergel-**,  »såg  snarare  ut  som  en 
flykting  än  som  resande Då  jag  såg  den  högfärdige  man- 

nen nu  så  plötsligt  förödmjukad,  liknade  han  för  mina  ögon  en 
orm,  hvars  hufvud  man  skurit  af,  och  som  ändå  konvulsiviskt 
slingrar  sig.  Striden  mellan  hans  räddhåga  och  hans  högfärd 
var  dråplig  att  skåda.» 

Fyra  gånger  sammanstötte  de  med  »hans  excellens»,  senast 
hos  Reuterholms  kusin  frih.  Gyllenstjerna  på  Bjersgård,  och  Reu- 
terholm envisades  att  få  göra  ressällskap  med  de  andra;  men 
»genom  min  fermeté»,  säger  Sergel,  »räddade  jag  min  reskamrat, 
som  annars  haft  svårt  att  reda  sig».  Sergel  var  aldrig  förtjust  i 
Reuterholm,  men  denne  betalte  också  med  samma  mynt.  »Med 
anledning  af  det  besök  Reuterholm  1791  gjorde  hos  Canova  i 
Rom  yttrar  han:  »C.  är  ganska  modest.  Utan  att  gifva  sig  sådana 
airer  som  vår  kräfstinda  Sergell  kan  han  dock  tio  gånger  vara 
hans  mästare».*** 

Allt  detta  hindrade  dock  icke,  att  de  bägge  herrarne  um- 

* En  sepia-komposition  af  Sergel  i Nordiska  muséet,  troligen  framställande 
Akilles  vid  Patroklos’  lik,  är  daterad  Dömestorp  den  2 6 november  1796. 

**  I bref  till  L.  v.  Engeström  den  27  december  1796,  i K.  bibi. 

***  Sturzenbecker,  Reuterholm,  sid.  124. 
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gingos  på  fredlig  fot,  när  de  någon  gång  råkades.  Sergel  fick  en 
inbjudning  — som  han  dock  afböjde  — att  än  en  gång,  på  hem- 
vägen från  Köpenhamn,  gästa  Bjersgård  och  der  sammanträffa  med 
Reuterholm;  och  de  växlade  1796  och  1797  flere  ytterst  artiga  bref, 
som  Sergel  för  sin  del  undertecknar  »avec  le  plus  profond  respect 
et  le  plus  sincére  attachement»  *.  Så  pass  belefvad  verldsman 
var  Sergel,  att  han  förstod  att  använda  de  förbindliga  franska 
termerna. 

Ehrensvärd  hade  1796  köpt  Dömestorp.  Han  bad  då  en- 
träget Sergel  komma  dit.  Man  ser  af  Ehrensvärds  bref,  att  hans 
bekantskap  med  konstnären  under  årens  lopp  öfvergått  till  en 
verklig  vänskap.  Redan  under  hans  tillfälliga  besök  i Stockholm 
på  1780-talet  och  hans  vistelse  der  1792 — 94  var  Sergel  en  af 
hans  käraste  umgängesvänner  **. 

Geniala  och  öfverlägsna  naturer  som  de  bägge  voro,  egde 
de  så  mycket  i lynne  och  sinnesriktning,  som  borde  draga  dem 
till  hvarandra,  och  i konsten  sympatiserade  de  innerligen. . Sam- 
varon på  Dömestorp  tyckes  ha  varit  en  högtid  för  dem  bägge. 

Sergel  beskrifver  i ett  bref  (på  svenska)  till  den  gemensam- 
me  vännen  E.  Martin,  dateradt  Köpenhamn  den  14  januari  1797, 
sin  vistelse  på  Dömestorp  på  följande  sätt***:  »Sedan  jag  lem- 
nade  Finspong,  har  jag  varit  elfva  dygn  hos  den  hederlige  vän- 
nen grefve  Ehrensvärd;  der  har  jag  njutit  all  den  sällhet  gudarne 
ega,  helsa,  trefnad,  välmåga,  verksamhet.  Aldrig  har  jag  varit 
flitigare.  Ifrån  klockan  2 — 3,  allrasist  fyra  om  morgonen  bör- 
jade jag  rita  och  slutade  1 1 å 12  på  nätterna.  Hans  verksamma 
själ  sporrade  min  lättjefulla  dynt-själ,  så  att  jag  blef  i största  hast 
50  procent  lättare  till  humör  och  förmåga.  Vi  ritade  i kapp. 
Jag  tillstår,  att  jag  blef  mycket  efter,  men  jag  pustade  och  ritade. 
Vi  hafva  bytt  ritningar,  du  skall  få  se,  när  jag  får  det  nöjet  att 
råka  dig,  att  grefven  dagligen  arbetar  upp  sig  i execution.  Ty 

* Sergels  bref  till  Reuterholm  den  28  september  och  3 oktober  1796, 
den  14  juni  1797.  Riksarkivet,  Reuterholmska  samlingen. 

* * K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd,  sid.  365. 

***  Bref  i Eriksbergs  arkiv. 
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geniet  har  han  haft  och  har,  så  länge  han  andas.  Och  hvarmed 
jag  får  fägna  dig  min  bror  är,  att  grefven  och  grefvinnan  * lefva 
ett  lyckligt  och  sällt  lif.  De  älska  hvarandra,  som  det  skulle 
vara  början  af  deras  sammanlefnad,  muntra  och  glada  sköta  de 
sina  göromål  hvad  hushållningen  angår.  Dömestorp  under  Hal- 
lands ås  är  en  oändeligen  god  och  täck  egendom.  Jag  bör  säga 
skön,  ty  naturen  är  prydd  i sitt  stora  maner  med  prydda  ängar, 
åkerfält,  skog  och  allt  af  bok.  Ikring  hans  hus  löper  en  stilla 
å,  hvars  behagliga  sorl  väcker  glada  tankar.  Detta  klara  vatten 
slingrar  sig  i mångfaldiga  bugter  genom  ängar.  Dess  kant  är 
prydd  med  höga  löfträd,  som  spegla  sig  i en  rinnande  kristall. 
Sedan  jag  är  här,  underhålla  vi  vår  correspondence  med  få  ord 
men  mycket  ritning,  blandad  med  charger  och  ofta  historiskt  och 
efter  anledningen  vi  få  af  hvarandra.  Således  har  jag  ännu  nytta 
af  de  ii  dagar  jag  varit  säll  i min  lefnad. » 

På  Tosterup,  Sponga,  i Nationalmuseum  m.  fl.  st.  finnes  i 
behåll  en  stor  mängd  af  dessa  handteckningar,  som  Ehrensvärd 
och  Sergel  utförde  i kapp  under  och  efter  sammanvaron  på 
Dömestorp. 

Af  dem  äro  några  så  att  säga  gjorda  på  fullt  allvar,  både  i ämne 
och  form.  Till  ex.  af  Sergel,  med  datering  november  1796,  en 
alldeles  utmärkt,  laverad  pennteckning  utan  all  chargering  och 
föreställande  en  salongsinteriör  på  Dömestorp  : Sergel  och  De 
Geer  stå  vid  sidan,  Ehrensvärd  sitter  i soffan  och  omfamnar 
grefvinnan;  herrarne  äro  förträffligt  karakteriserade,  grefvinnan 
något  simpel  i uppfattningen.  En  annan  teckning  visar,  hur 
»Grefve  C.  A.  Ehrensvärd  upplifvar  de  fria  konster»  — skulp- 
turens gudinna  framställes  under  bilden  af  den  sofvande  Ariadne, 
en  trogen  återgifning  af  den  bekanta  antika  marmorstoden.  Ge- 
nom sin  allegoriska  hållning  och  sina  abstrakt  antika  figurer  in- 
tresserar en  sådan  komposition  oss  mindre  än  den  förra,  liffullt 
realistiska  scenen. 

De  flesta  teckningarna  äro  hastigt  och  lustigt  nedkastade 


Sergel  modellerade  hennes  medaljong  på  Dömestorp. 
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»charger»  och  infall,  gerna  utförda  i antikiserande  art  uti  form 
gifning  och  kostym.  Bland  annat  ha  de  tecknande  vännerna  roat 
sig  att  i täflan  med  hvarandra  utföra  hvar  sin  serie  illustrationer 
till  Bellmans  visa  »På  lifvets  mödosamma  stråt,  hur  många  tårar 
månde  gjutas».  Onekligen  har  Sergel  rätt  uti,  att  Ehrensvärd 
har  öfvertaget,  han  är  vanligen  qvickare  i tanken  och  i formen. 
Men  bägges  pennor  löpa  med  en  lätthet  som  är  förvånande. 
Det  roligaste  för  oss  efterlefvande  är  kanske  de  många  charge- 
rade  porträtt,  de  teckna  af  sig  sjelf  och  af  hvarandra. 

I dessa  pennans  fria  lekar,  likasom  i andra  Sergels  penn- 
teckningar af  privatissime  natur,  spelar  skämtet  uppsluppet  och 
ystert.  Sergel  likasom  Ehrensvärd  hade  mycket  sinne  för  bur- 
lesk komik. 

Ofta  äro  de  mycket  grofkorniga,  för  att  nu  begagna  ett 
mycket  mildt  uttryck.  Sergel  och  Ehrensvärd  äro,  som  man  vet, 
icke  ensamma  på  den  tiden  i dylika  débaucher.  Tvärtom,  i den 
tidens  bref  och  teckningssamlingar  af  offentliga  och  enskilda  per- 
soner, artister  och  litteratörer  • — man  skulle  kunna  nämna  de 
finaste  namn  — påträffas  ofta  utgjutelser  af  en  sensualitet,  som 
kommer  en  att  baxnas  genom  sin  råhet,  och  som  helt  underligt 
sticker  at  mot  det  offentliga  uttryckssättets  estetiska  »städning» 
De  verka  som  en  det  djuriska  elementets  våldsamma  reaktion. 
Det  är  likasom  om  det  dåtida  slägtet  här  ville  taga  skadan  igen 
för  den  högt  uppdrifna  förfining  och  de  stundom  öfverdrifvet 
ceremoniösa  former,  som  det  ålade  sig  i det  mera  offentliga  lifvet. 
Men  hvad  särskildt  de  Sergelska  och  Ehrensvärdska  teckningarna 
beträffar,  påminna  de  visserligen,  såsom  en  författare  riktigt  an- 
märkt *,  mera  om  en  Holbergs  eller  en  Swifts  kärfva  grofkornig- 
het  än  om  den  samtida  franska  epigramdiktens  raffinerade  sinlighet. 

Det  till  E.  Martin  skrifna,  ofvan  citerade  brefvet  var,  så- 
som jag  nämnt,  dateradt  Köpenhamn.  Dit  gick  nämligen  Ser- 
gels och  hans  reskamrats  färd  från  Dömestorp.  Sergel  skulle  der 
ytterligare  hvila  ut. 


* K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd,  sid.  369. 
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Sergel  var,  såsom  vi  ofvan  (sid.  95)  sett,  på  1770-talet  i 
Rom  bekant  med  flere  af  de  danska  artisterna  och  särskildt  god 
vän  med  Abildgaard.  På  högsommaren  1794  gästade  han  Kö- 
penhamn och  blef  då  »enhälligt»  invald  till  utländsk  adjungerad 
ledamot  af  dervarande  konstakademi,  såsom  det  heter  i proto- 
kollet af  den  25  augusti:  »som  en  berömd  konstnär  och  på  grund 


N.  A.  Abildgaard  i Köpenhamn.  Pennteckning  af  Sergel. 
I Nationalmuseum. 


af  hans  bekanta  förtjenster».  Den  1 september  tog  han  inträde. 
Stort  mera  känner  jag  ej  om  denna  Sergels  Köpenhamnsvistelse, 
utom  att  han  tyckes  ha  modellerat  ett  eller  annat  medaljong- 
porträtt*  och  att  han  der  träffade  den  unge  Thorvaldsen  (se  nedan). 

* Konstakademin  i Köpenhamn  eger  följande  Sergelska  medaljonger:  af 
T.  Juel,  sign.  1 79(?)3 : af  en  ökänd  herre,  sign.  1794;  af  fru  Schröderheim, 
samt  den  större  medaljongen  af  Linné.  Dessutom  en  gipsafgjutning  af  Faunen. 
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Däremot  känner  man  närmare  till  besöket  1796.  Sergel 
bodde  hos  Abildgaard  i hans  efter  egna  ritningar  »antikt»  in- 
redda, vackra  boställsvåning  uti  Charlottenborg.  Sergel  berättar 
om  sina  lefnadsvanor  der  (i  ofvan  citerade  bref  till  Martin*):  »Jag 
underhåller  samma  sätt  att  stiga  upp  kl.  3 eller  4,  till  8 — 9 ritar 
och  skrifver  jag  till  gr.  Ehrensvärd.  Hela  dagen  är  sedan  an- 
vänd till  min  helsas  underhållande  med  mycken  rörelse.  Ehuru 
podagern  plågar  mig,  så  stryker  jag  gator  och  landsvägar  om- 
kring, och  det  helt  ensam,  ty  Abildgaard  är  mycket  hemma  och 
funderar.  Han  är  icke  rätt  frisk**.  Det  är  en  bra  karl.  Jag 
försäkrar  dig  Martin,  att  han  är  min  och  jag  hans  vän.  Då  vet 
du,  att  tredje  man  ej  behöfves.  Han  vid  ett  bord  i biblioteket 
och  jag  vid  det  andra  fly  dagarna  som  ljungelden.»  De  båda 
vännerna  äro  mycket  bortbjudna,  men  gå  ej  ofta  och  då  endast 
till  middag;  qvällarna  tillbringa  de  hemma  »på  ett  nyttigt  och 
för  två  vänner  behagligaste  sätt,  att  vara  ensamma  och  ense»  . . . 
Abjldgaards  boksamling  är  ansenlig  — en  6,000  å 7,000  n:r. 
Sergel  känner,  säger  han,  »inte  mer  än  två  artister  som  äga  bok- 
vett» : Abildgaard  och  Masreliez,  o.  s.  v. 

I ett  något  tidigare  bref  till  L.  v.  Engeström***  skrifver 
han:  »Sedan  snart  en  månad  befinner  jag  mig  här  hos  min  gamle 
Roma-kamrat  Abildgaard  ....  Han  är  en  af  de  bästa  målarne  i 
detta  sekel  och  enastående  som  bildad  artist.  Vi  tillbringa  vår 
tid  på  det  angenämaste  sätt  i verlden  med  att  teckna,  läsa  och 
förströ  oss».  Sergel  lefver  mycket  stilla  i umgänget  med  sina 
vänner,  med  sin  teckning  och  sina  promenader.  Andra  nöjen, 
säger  han,  ge  honom  ingen  förströelse. 

Men  Sergel  dröjde  i Köpenhamn  flere  månader,  ända  till 

Hvad  beträffar  det  medaljongporträtt  af  Abildgaard,  som  akademin  eger,  liknar 
det  icke  Sergels  vanliga  handlag. 

* En  del  af  brefvet  fins  i kassören  F.  Barthelsons  rikhaltiga  brefsam- 
ling  i Stockholm. 

**  En  drastisk  teckning  af  Sergels  hand  den  1 januari  1797  visar,  att 
Abildgaard  lider  af  en  magåkomma. 

***  Den  27  december  1796,  i K.  Bibi. 


264 


våren;  han  klagar  visserligen  öfver  sin  gikt,  men  tyckes  dock  i 
det  hela  ha  trifts  väl,  — »jag  mår  ganska  bra»,  skrifver  han  till 
Rosenstein  den  13  februari;  »visserligen  lider  jag  af  gikten,  men 
gitter  ej  att  klaga  deröfver,  då  min  själ  är  fri».  Och  så  blir 
hans  lefnadssätt  icke  längre  så  stilla  och  dietiskt  som  i början. 
Ehrensvärd,  som  satt  qvar  på  Dömestorp  och  leddes  efter  de 
glada  vännerna,  helsande  »tusen  gånger  till  Abildgaard»,  skrifver 
till  Sergel:  »Så  att  lilla  bästa  vän  börjat  roa  sig  med  damerna, 
då  lär  hvarken  jag  eller  Gustaf  III:s  staty  få  hugna  oss  af  er 
helgade  vänskap».  »Roa  eder  alla»  skrifver  han  till  Köpenhamn, 
och  tecknar  med  detsamma  en  scen,  der  Abildgaard,  De  Geer 
och  Sergel  sitta  i hvar  sin  punsch-bål,  den  förste  läsande  i en  bok, 
den  andre  rökande,  Sergel  modellerande.  Och  Sergels  egna  teck- 
ningar * sqvallra,  om  förströelser,  som  äro  lifliga  nog.  Så  skil- 
dras en  glad  middag  hos  Widewelt  1797,  der  hans  dräng  »stjäl 
undan  buteljerna»,  äfvenså  en  fest,  der  Abildgaard,  Sergel,  Wide- 
welt och  Weidenhaupt  porträtteras  jämte  egaren  af  ett  mer  än 
tvetydigt  etablissement,  »prins  Karaus  ou  le  professeur  Vinter»; 
och  slutligen  erinrar  jag  om  den  kostligt  chargerade  scenen  hos 
Abildgaard,  der  den  långe  och  gänglige  värden  sitter  och  fun- 
derar vid  ett  bord,  medan  Sergel  och  barön  De  Geer  simma  i 
en  jättestor  bål,  och  hushållerskan  Maria  står  bredvid  med  ett  glas. 

I ett  bref  af  den  16  mars  1797**  nämner  Sergel  Abildgaard, 
gravören  Clemens  och  målaren  Juel  såsom  »de  tre  artister,  hvilka 
äro  framstående»  i Köpenhamn.  »Skulpturen»,  säger  han,  »är 
medelmåttig,  men  för  närvarande  reser  en  ung  man  vid  namn 
Thorvalson(l);  om  han  fortsätter  såsom  han  börjat,  blir  han  en 
man  af  förtjenst».  Sergel  hade  träffat  Thorvaldsen  redan  1794. 
Det  var  Abildgaard,  den  unge  skulptörens  särskilde  gynnare,  som 
då  hade  fört  Sergel  till  honom,  medan  han  höll  på  att  modellera 
några  stöder  i arfprinsen  Fredriks  palais  vid  Amalienborg. 

Thorvaldsen,  berättar  J.  M.  Thiele  ***,  stod  der  i full  verk- 

* I Nationalmuseum. 

**  Till  P.  Tham,  K.  bibi. 

***  Thorvaldsens  Biographi,  Del  I,  Kiobenhavn  1851,  sid.  39. 
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samhet  med  sitt  skrapjärn  i handen  och  uppmurade  en  af  staty- 
erna å la  prima  med  sten  och  stuck,  utan  att  säga  ett  ord  och 
kanhända  utan  att  besvara  den  främmande  professorns  helsning. 
Då  Sergel  en  stund  hade  betraktat  arbetet,  utbröt  han:  »Hur 
bär  herrn  sig  då  åt  för  att  göra  sådana  vackra  figurer?»  Thor- 


Sergel,  huggande  en  Minerva-stod.  Teckning  af  Clemens  efter  Abildgaard. 
I Kobberstiksamlingen  i Köpenhamn. 


valdsen  vände  sig  om,  visade  honom  järnet  och  sade  blott:  »Jag 
gör  dem  med  detta!» 

Sergel  behöll  städse  sin  unge  medbroder  i Apollo  uti  god 
hågkomst.  Abildgaard  skref  så  till  Thorvaldsen  i Rom  den  19 
oktober  1805  * : »Från  Sergell  skall  jag  helsa  er;  han  är  myc- 


Thiele,  II,  sid.  43. 
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ket  glad,  att  ni  blifvit  den  man,  han  väntade».  Senare  helsar 
Sergel  gång  på  gång  till  Thorvaldsen,  ofta  samtidigt  till  Ca- 
nova,  genom  Byström.  »Framför  mina  helsningar»,  skrifver  han 
1811,  »till  herr  Canova  och  Torvallson(I),  som  jag  högaktar». 
Senare  under  samma  år:  »Jag  säger  det  uppriktigt,  jag  önskar 

återse  signor  Canova  likasom  herr  Torvalson,  som  redan  1794 
var  en  ung  artist  full  af  förtjenst.  Han  bör  vara  mycket  be- 
dröfvad,  likasom  jag  sjelf,  öfver  den  hederlige  Abildgaards 
frånfälle  (*J*  1809),  hvilken  gaf  honom  de  sanna  grundsatserna 
att  följa.  Omfamna  honom  från  mig».  Och  den  24  mars  1812: 
»Jag  tackar  er  för  den  teckning,  ni  gjort  er  besvär  att  utföra 
efter  herr  Torvaisen.  Den  är  väl  gjord  denna  teckning,  tyder 
på  vackra  statyer.  Jag  ber  er  göra  honom  min  compliment  och 
försäkra  honom  om  min  aktning  och  vänskap.  Det  är  en  sann 
njutning  att  höra,  att  en  artist  från  norden  täflar  med  en  italiensk 
Canova  om  priset.  Ni  känner  den  fördom  man  har  mot  oss, 
innebyggare  i norden,  att  vi  aldrig  kunna  nå  den  fullkomlighet 
som  folket  i ett  tempereradt  klimat.  Men  här  ha  vi  nu  en  Tor- 
valsen från  Köpenhamn  och  en  Fahlcrantz  i Stockholm,  som  in- 
taga hedersplatser  inom  konsten.  Det  är  således  möjligt  att 

uppnå  ne  Canovas  talang»  o.  s.  v.,  o.  s.  v. 

Men  för  att  återgå  till  Sergels  Köpenhamns-besök,  ega  vi 
qvar  ett  par  vackra  minnen  deraf  i de  två  porträtt  af  honom, 
som  Clemens  och  Jens  Juel  då  (eller  1794?)  utfört*.  Det 
förra  är  en  teckning  efter  Abildgaard,  der  Sergel  framställes  hug- 
gande en  Minerva-bild.  Det  senare  är  en  oljemålning  med  half 
figur  i naturlig  storlek.  Sergel  sitter  der  helt  välmående  och 
prydlig  i hvit  väst  och  krås  samt  svart  rock  och  ser  ut  på  åskå- 
daren. Detta  porträtt  afviker  i uttrycket  något  från  de  svenska 
Sergels-porträtten,  enkannerligen  sjelfporträtten.  Under  det  att 
dessa  visa  den  förnäme  och  stolte,  till  och  med  en  smula  svenskt- 
morske  mannen,  har  den  danske  porträttmålaren  — och  det  är 
karakteristiskt  särskildt  för  Juel  — gifvit  ett  mera  borgerligt  gemytligt 

* Originalet  till  Juels  tafla  fins  nu  på  Sponga.  En  repetition  finnes  nu 
i Danmark,  se  vår  afbildning.  Originalet  på  Sponga  är  dock  uttrycksfullare. 


Sergels  porträtt.  Oljemålning  af  Jens  Juel  1794  eller  1797. 
Tillhör  stabsläkaren  H.  V.  Berg  i Köpenhamn. 
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utseende  åt  modellen ; ett  jovialiskt  småleende  leker  kring  hans 
mun  och  lyser  i de  kloka  ögonen.  Sergel  kunde  i belåtna  ögon- 
blick vara  hvad  man  kallar  en  riktig  spjufver  — , och  det  är 
detta  som  Juel  på  ett  mycket  älskvärdt  sätt  fått  fram  i sin  liffulla 
målning. 

Sergel  dröjde  i Köpenhamn  längre  än  ämnadt  var.  Ännu  i 
maj  vistades  han  der  *.  Men  då  började  han  längta  tillbaka.  En 
allegorisk  teckning  af  Sergels  hand  i de  Ehrensvärdska  samlingarna 
har  till  underskrift  »Kroppen  i Köpenhamn,  Själ  och  Tanke  på 
Dömestorp».  De  Geer  hade  rest  förut  till  Dömestorp.  En  teck- 
ning af  Sergel  visar,  hur  han  och  Abildgaard  sitta  qvar  och 
sörja.  Ehrensvärd  å sin  sida  manade  på  dem  att  komma  efter. 
Möjligen  följde  Abildgaard  med  Sergel.  En  af  den  senares  tecknin- 
gar** skildrar,  hurusom  de  redan  i januari  skulle  till  att  resa 
till  Dömestorp,  men  hindrades  af  snö  och  is.  En  teckning  af 
Sergel  från  Dömestorp  visar  fyra  antikt  nakna  män  tillsammans, 
som  tyckas  aflägga  ed;  och  ett  par  teckningar**  af  Ehrensvärds 
hand  från  1797  visa  honom  och  Abildgaard  tillsammans.  Den 
4 maj  skrifver  Sergel  till  Ehrensvärd:  »Abildgaard  vill  gerna  ha 

den  äran  att  göra  Er  ett  besök,  men  han  är  obeslutsam 

Han  finner  alltför  många  svårigheter  att  lemna  Köpenhamn, 
ty  arffursten  sysselsätter  honom  med  byggnader  och  anordnin- 
gar i sitt  palats  ....  Jag  ville  gerna  föra  honom  med  mig 
till  Sverige».  Och  så  tecknar  han  en  charge,  der  den  under- 
sätsige,  tjocke  Sergel  energiskt  söker  släpa  den  gänglige  och 
motsträfvige  Abildgaard  med  sig. 

Slutligen  finnes  bland  Ehrensvärds  teckningar  (i  National- 
museum) en  kolorerad  qvinnofigur,  hvarunder  läses  »Abildgaard 
invenit.  Ehrensvärd  fecit  17  maj  1797».  Detta  bevisar  dock  icke, 
att  Abildgaard  då  verkligen  följt  Sergel  till  Dömestorp,  ty  ännu  den 
14  juni  hade  den  senare  ej  hunnit  längre  än  till  Herlsingborg***. 

* Sergels  bref  till  K.  A.  Ehrensvärd  den  4 maj,  i K.  bibi. 

**  På  Tosterup  och  i Nationalmuseum. 

***  Sergels  bref  till  Reuterholm  den  14  juni  1797  i Riksarkivet,  Reu- 
terholmska  samlingen. 
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Säkert  är,  att  Sergel  inträffade  på  Dömestorp  i juni.  Och 
så  förnyades  det  behagliga  samlifvet  en  tid.  Du  och  Sergel», 
skrifver  Ehrensvärd  efteråt  till  De  Geer,  »hafva  nöjen  inom  egna 
bröst,  som  utgöra  min  himmel,  och  när  ni  skådat  mig  glad,  har 
det  roat  er;  på  det  sättet  böra  ni  finna  och  göra  himlar  öfver- 
allt»  *.  Och  ändå  fans  det  en  afvigsida  på  medaljen:  Sergels  sjuk- 
lighet. Denne  hade  förkylt  sig  på  resan  mellan  Köpenhamn  och 
Helsingör,  och  mådde  illa  hela  tiden  på  Dömestorp  **. 

Sergel  och  Ehrensvärd  återsågo  hvarandra  senare  på  Finspong 
och  i Stockholm,  och  det  förtroliga  förhållandet  led  visserligen 
ingen  minskning  under  de  få  år,  Ehrensvärd  hade  qvar  att  lefva.' 
När  denne  senare  kommer  till  hufvudstaden,  skrifver  han  till  Ser- 
gel: »I  går  hade  Dömestorpsherrn  sitt  inträde  i Athen  och  ön- 
skade snart  få  råka  Praxiteles,  men  sök  mig  ej,  jag  kommer  när 
jag  kan.  De  första  dagarna  skola  affärer  uträttas,  de  öfriga  skola 
offras  på  glädjens  altare».  Sergels  sjuklighet  och  melankoli  väckte 
hans  djupaste  medkänsla.  Till  De  Geer  skref  han  (i  augusti 
1797):  »Hvad  det  gör  mig  ondt  om  Sergel,  bär  honom  troget 

på  dina  armar.  Han  är  värd  all  vänskap,  han  vore  värd  att 
göra  honom  följe  till  södra  länder.  Hvad  skall  du,  hvad  skall 
han,  hvad  skall  jag  i detta  kalla  klimat  att  göra?» 

Våren  1800  träffades  de  bägge  vännerna  för  sista  gången.  Jag 
har  förbättrat  min  helsa  med  ett  litet  kalas  hos  Sergel  och  tvänne 
glas  af  hans  champagnevin,  hvaraf  jag  erhöll  en  naturens  välfärd, 
som  räckte  i trenne  dagar»,  så  skrifver  Ehrensvärd  från  Stock- 
holm till  sin  kusin  Karl  ***.  Ehrensvärd  lemnade  Stockholm, 
sjuk,  för  att  icke  mer  återkomma.  Han  dog  på  nerresan  till 
Skåne  i Örebro  den  21  maj. 

Sergel  befann  sig  då  i Norrköping,  der  krönings-riksdagen 
pågick  och  hofvet  vistades.  Han  modellerade  der  den  unga 
drottningens  byst,  äfven  modellerade  han  medaljongporträtt  af 


* Bref  i K.  bibi. 

**  Odat.  bref  från  Ehrensvärd  till  De  Geer,  i K.  bibi. 

***  Sv.  Autografsällskapets  tidskrift,  Del  II,  sid.  301. 
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fabrikören,  »lagmannen»  Swartz  * och  hans  fru,  som  han  redan 
ett  föregående  år  besökt*,  han  träffade  der  också  De  Geer  från 
det  närbelägna  Finspong.  Hur  djupt  underrättelsen  om  Ehren- 
svärds  bortgång  grep  honom,  framgår  af  en  samtida  anteckning  **, 
som  på  samma  gång  målar  Sergels  uppbrusande  manér.  Han 
mottog,  berättas  der,  underrättelsen  i en  krets  af  Ehrensvärds 
vänner  vid  riksdagen.  Sergel  nedsjönk  först  i en  stum  sorg,  satte 
sig  i en  vrå,  lutade  sitt  hufvud  mot  händerna,  tårar  runno  öfver 
anletet.  Ingen  vågade  störa  tystnaden,  till  dess  en  ung  grefve 
K:-"5:  (en  så  kallad  beau ) började  vandra  med  knarrande  stöflar 
upp  och  ned  på  golfvet.  På  en  gång  upplyfte  Sergel  hufvudet, 
och  under  ett  utrop  af  förtviflan  och  hån:  »Grefve  Ehrensvärd 

är  död  . . . och  grefve  K**  lefver!  ...»  störtade  han  ut  och  för- 
blef  länge  otillgänglig  för  verlden. 

Sergel  hade  hunnit  de  lefnadsår,  då  man  plägar  förlora  sina 
vänner  i slag  på  slag.  Med  Adelcrantz  (p  1796),  Ehrensvärd 
(p  1800)  och  Abildgaard  (p  1809)  bortgingo  tre  af  de  män,  som 
djupast  sympatiserade  med  honom  i fråga  om  konsten. 

Han  hade  alltid  stått  på  god  fot  med  Adelcrantz.  »Jag  har 
förlorat  en  af  mina  bästa  vänner  och  en  beskyddare»,  skref  han 
till  L.  v.  Engeström  ***  vid  underrättelsen  om  den  förres  död. 
Och  Adelcrantz’  minnestecknare  i Vitterhetsakademin  A.  F.  Skjöl- 
debrand  antyder,  att  Sergels  tillgifvenhet  yttrat  sig  i mera  än 
tomma  hedersbetygelser  under  den  gamle  öfverintendentens  sista, 
ekonomiskt  bekymmersamma  år  p.  I det  längsta  tyckes  Sergel 
ha  hoppats,  att  Ehrensvärd  skulle  bli  Adelcrantz’  efterträdare; 
den  nye  öfverintenenten  — Fredenheim  utnämndes  1795  — var 
han  ingalunda  belåten  med.  Han  skrifver  1797  till  samme  L. 
v.  Engeström  •{*•{• : »Ni  har  alldeles  rätt  uti,  att  grefve  Ehrensvärd 

* Sergel  och  Swartz  voro,  såsom  vi  veta,  rätt  bekanta.  1801  resa  de 
tillsammans  till  Göteborg  och  Gunnebo,  1805  till  Dagsnäs,  o.  s.  v.  se  nedan. 

. **  K.  Warburg,  Iv.  A.  Ehrensvärd,  sid.  380. 

***  Bref  från  Finspong  den  12  september  1796,  i K.  bibi. 

p Vitterhets-,  H.  o.  A. -akademins  Handlingar,  XII. 
pp  Bref  från  Köpenhamn  den  14  mars  1 797?  1 K.  bibi. 
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borde  stå  i spetsen  för  konsterna,  ty  herr  Fredenheim  synes  ha 
fått  denna  plats  enkom  för  att  i grund  förstöra  dem»  o.  s.  v. 
Dylika  uttryck  i Sergels  mun  få  nog  icke  tagas  alldeles  efter 
orden.  Sergel  brusade  lätt  upp  och  skrädde  aldrig  uttrycken.  Upp- 
stod också  aldrig  något  förtroligt  förhållande  mellan  den  nye  öfver- 
intendenten  och  den  store  skulptören,  så  umgingos  de  dock  fred- 
ligt med  hvaran.  »Sergel  gjorde  mig  ett  verkligt  nöje  med  sitt 
besök»,  så  antecknar  Fredenheim  en  gång  i sin  dagbok,  och  en  annan 
gång:.  »Sergel  visade  mig  mycken  déférence  och  attachement,  och 
jag  tjenar  honom  gerna  uti  hvad  jag  kan,  blott  för  det  han  är 
en  så  stor  artist».  Det  var  också  Fredenheim  som  hos  Gustaf 
IV  Adolf  föreslog  Sergels  adlande  (se  nedan)  *.  Men  Sergel 
deltog  nästan  aldrig  i akademins  sammanträden  på  hans  tid. 

Bland  de  adliga  herresätena  i mellersta  Sverige,  som  Sergel 
gästade,  märkes  det  gamla  Oxenstierna-godset  Tidö.  Det  egdes 
på  Sergels  tid  af  familjen  Ridderstolpe.  Redan  1786  hade  Ser- 
gel utfört  en  marmorbyst  af  gamle  riksrådet  K.  J.  Ridderstolpe 
(•}*  1785)  och  under  samma  äldre  tid  modellerat  en  gipsmedaljong 
af  unga  grefvinnan  Eleonora,  född  Dohna.  Men  bekantskapen 
med  den  grefliga  familjen  tyckes  ha  fortfarit  äfven  senare,  ty  den 
1 september  1795  signerar  han  en  pennteckning**,  som  ger  en 
lifiig  skildring  af  sällskapslifvet  der:  man  ser  den  korpulente 
skulptören  sitta  ute  i parken  midt  ibland  lekande  ungherrar  och 
damer. 

En  annan  konstälskande  landsorts-magnat  som  Sergel  gästade, 
dock  mera  tillfälligt,  var  grefve  Knut  Posse  på  Svanå.  Det  var 
hos  honom  Sergel  1812  modellerade  ett  ibland  de  ytterst  få  barn- 
porträtt, han  någonsin  utfört,  nämligen  porträttet  i medaljong  af 
den  10-årige  sonen  i huset.  Ännu  finnes  i behåll  ett  »Svanå- 
album»,  deri  konstnären  utfört  en  liten  teckning,  signerad  »J.  T. 
Sergell  1812».*** 

* Fredenheims  Diarium  den  10  och  27  februari  1800,  i Nationalmuseum. 

**  Eges  af  intendenten  G.  Upmark. 

***  Nu  i Nationalmuseum.  Ett  ytterst  förbindligt  bref  från  Sergel  den 
28  september  1812  till  grefve  Posse  finnes  i Nordiska  museet.  Det  visar, 
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Ett  mera  »vittert»  hem  var  presidenten  J.  G.  von  Carlssons 
på  Mälby  i Södermanland,  der  ett  gladt  sällskapslif  fördes,  och 
der  äfven  Sergel  var  gäst  på  1790-talet,  likasom  K.  A.  Ehrensvärd, 
J.  G.  Oxenstierna  och  — Bellman  m.  fl.  litterära  och  artistiska 
gustavianer.  Ehrensvärd  berättar  om  »hur  tappert  der  drickes», 
och  Oxenstierna  utbrister  en  gång:  »Hvem  fan  vet  icke,  att  man 
äter  mycket  på  Mälby!»*  Värden  sjelf  var  ornitologisk  författare 
och  samlare. 

I parken  hade  den  konstälskande  egaren  låtit  uppföra  flere 
små  antika  / tempel  af  trä.  Ett  af  dessa,  bygdt  enligt  K.  A. 
Ehrensvärds  ritning  efter  mönstret  af  Theseus-templet  i Athen, 
pryddes  af  en  mängd  gips-stoder  och  -byster,  nämligen  de  afgjut- 
ningar  efter  antika  original,  som  Ehrensvärd  hemfört  från  Italien 
och  öfverlåtit  på  sin  vän  von  Carlsson  **.  Mansbyggnaden  sjelf 
var  uppförd  i italiensk  smak.  I en  sal  eller  ett  sällskapsrum  fans 
en  vacker  tafvelsamling,  och  der  förvarades  ock  »en  ansenlig  col- 
lection  af  herr  grefve  Ehrensvärds  qvicka  och  naiva,  alltid  för 
sitt  ämne  lyckliga  teckningar,»  och  i en  stor  sal  »gipsmedaljon- 
ger af  åtskilliga  märkvärdiga  och  förtjenta  svenske  herrar»  ***; 
bland  dem  voro  flere  eller  de  flesta  utförda  af  Sergel. 

Mälby  var  ett  af  de  herresäten,  Sergel  brukade  gästa  på 
sina  många  resor  till  och  från  Porla  (Bolby)  och  Dagsnäs-Dala 
(se  nedan). 

Till  de  borgerliga  egendomsherrarne  åter  hörde  den  till  en 
början  så  rike  Göteborgs-köpmannen  John  Hall,  hvars  präktiga 
nybyggnad  på  Gunnebo,  utförd  af  Carlberg  i italiensk  stil,  Sergel 
gästade  i sällskap  med  den  ofvannämnde  Swartz  på  hösten  1801-J-. 

att  äfven  artisterna  Sundvall  och  P.  G.  von  Heideken,  Sergels  bekanta,  gästat  Svanå. 
A.  A.  Grafström  var  då  informator  på  Svanå  och  hade  der  träffat  Sergel. 

* Bref  på  Tosterup. 

**  Förteckning  öfver  dem  fins  i konstakademins  protokoll  d.  26  maj  1815  ; 
der  nämnas  särskildt  Antinous,  Venus  aux  belles  fesses  och  Venus  Medici.  Upp- 
gift förf.  meddelad  af  L.  Looström. 

***  Linnerhjelms  Bref  under  resor  i Sverige,  Stockholm  1797,  sid.  90. 

-j-  Bref  till  P.  Tham  sept.-oktob.  1801.  På  Gunnebo  finnas  ännu 
skulpturer  från  Sergels  tid,  nämligen  de  basreliefer  och  stöder  i gips,  "som  en 
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En  annan  var  bergsrådet  Rothoff,  en  rik  brukspatron,  som  egde 
flere  gårdar  i Eskilstuna-trakten,  och  hos  hvilken  Sergel  bland  annat 
vistades  en  tid  på  sommaren  1812  på  resa  till  Porla.  Rothoff  var 
en  af  Sergels  närmaste  vänner  under  senare  år*.  De  brefväxlade 
med  hvaran,  och  då  Rothoff  besökte  Stockholm,  var  han  Sergels 
gäst  (se  ofv.  sid.  249).  Sergel  tyckes  ha  tagit  hans  råd  i prak- 
tiska ting.  Det  är  Rothoff  som  förmår  honom  att  taga  introduk- 
tion på  riddarhuset  (se  nedan), 
och  det  är  af  honom  Sergel 


som,  jämte  brefven  till  By- 
ström, kastar  det  rikligaste  Porträtt  af  P.  Tham.  Gipsmedaljong, 
ljuset  öfver  konstnärens  inre  modellerad  af  Sergel.  I Nationalmuseum, 
historia  under  hans  senare  år 

eller  från  1800-talets  början.  Jag  har  redan  anfört  ett  och  annat 
derur. 

Tham,  född  1737  i december  och  således  nästan  jämnårig 
med  Sergel,  var  en  rik  possessionat  med  lifliga  och  vidsträckta 

italiensk  skulptör  Frulli  utfört  på  stället.  Linnerhjelm,  II,  80.  Jag  har  blott 
sett  dem  i fotografier,  benäget  meddelade  genom  frih.  Johan  Nordenfalk. 
fohn  Hall,  en  mager  herre  med  långt  hår,  figurerar  flere  gånger  i Sergels 
teckningar. 

* Sergel  egde  ett  alldeles  förträffligt  miniatyrporträtt  af  Rothoff,  måladt 
af  Bossi ; tillhör  nu  frih.  E.  von  Vegesack.  Jag  har  ej  varit  i tillfälle  att  se 
den  Sergel-Rothoffslca  brefväxling,  som  såldes  på  Bukowskis  auktion  1888  (nr 
605  i den  tryckta  katalogen  Nr  21). 

**  I konstakademins  arkiv. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel.  iS 


Men  bland  vännerna  i 
landsorten  är,  efter  K.  A. 
Ehrensvärds  död,  Per  Tham 
på  Dagsnäs  och  Dala  utan 
jämförelse  den  intressantaste 
personligheten  och  den,  med 
hvilken  Sergel  hade  de  flesta 
intressena  gemensamt.  Ock- 
så är  det  deras  brefväxling** 


köper  Sponga  åt  sin  son. 
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intressen,  en  vetenskaplig  autodidakt,  som  äfven  uppträdde  såsom 
författare*,  han  var,  för  att  begagna  den  tidens  språk  *,  »en  verk- 
sam och  upplyst  Patriot,  som  delade  sina  forskningar  och  bemö- 
danden emellan  fäderneslandets  antiquiteter  och  ceconomie». 

Till  sina  åsigter  var  han  en  liberal  i upplysnings-filosofiens 
anda  - — han  var  en  tid  Thorilds  specielle  gynnare  — med  »upp- 
lysningens» åt  det  praktiskt  nyttiga  vända  sinne.  Som  person 
var  han  en  myndig  herre,  hvars  patriarkaliska  värdighet  uppblan- 
dades med  en  kostlig  och  älskvärd  humor;  han  var  på  samma 
gång  en  epikuré  och  en  ifrigt,  nästan  febrilt  verksam  natur,  en 
mångfrestare,  full  af  paradoxer  och  genialiska  hugskott,  han  var 
rättfram,  sjelfsvåldig,  »egen»,  korteligen  ett  original. 

Sergel  skrifver  en  gång  till  Tham  med  anledning  af  den 
sällsamme  arkäologen  Martin  Friedrich  Arendt  från  Altona,  — 
äfven  han  ett  original  — - som  var  gäst  hos  Tham  på  Dagsnäs  och 
af  denne,  såsom  vi  sett,  anbefaldes  till  Sergel:  »Quand  1’homme  a 
de  1’honetteté  et  du  génie,  toutes  les  fasons  sont  convenables. 
Hvar dag smänniskor  finnas  i öfverfiöd,  som  kunna  krusa  ock 
buga .»  Detta  var  nog  i Sergels  mun  en  sjelfbekännelse  eller  ett 
sjelfförsvar,  men  det  egde  äfven  sin  tillämpning,  ej  blott  på  Arendt 
utan  också,  på  hans  svenske  värd  i Vestergötland. 

Sergels  nyss  åberopade  bref  (från  1805,  men  odateradt)  in- 
nehåller ytterligare  några  rader,  som  jag  ej  kan  neka  mig  nöjet 
att  citera,  då  de,  ehuru  talande  om  andra,  synas  mig  måla  bref- 
skrifvaren  sjelf.  Tham  hade  halft  på  skämt,  halft  på  allvar  be- 
skrifvit  Arendts  oslipade  fasoner  och  kallat  honom  en  » vilde  > 
(huron).  Sergel  svarar:  »Jag  tycker  om  ’vildarne’,  emedan  jag 

oftast  iakttagit  och  funnit,  att  de,  som  menniskorna  kallat  så, 
voro  män  af  förtjenst.  Den  verkliga,  naturliga  karaktären  urskiljes 
ganska  lätt  från  charlatanerna,  som  göra  sig  sära  för  att  impo- 
nera eller  för  att  göra  sig  bemärkta  genom  tölpighet  . . . Ett 

* Gjörwell  i »Det  lefvande  Sverige  uti  förbindelse  med  det  utslocknade 
Sverige»,  Bd.  I,  1798.  Jfr  P.  A.  Wall  marks  minnestal  i Vitterhetsakademin, 
D.  XII.  ' 
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original  är  alltid  att  föredraga  framför  en  svag  kopia.  Det  for- 
dras en  viss  förtjenst  för  att  icke  vara  en  hvardagsmenniska. 

Tham  sjelf  var  sannerligen  ingen  hvardagsmenniska,  han  lika 
litet  som  Sergel.  Arendt  var  ett  slags  vilde.  Hans  af  Sergel 
tecknade  porträtt  motsäger  det  icke.  Så  försvann  han  en  gång 
plötsligen  från  Dagsnäs,  efter  att  man  der  diskuterat  om  runorna 
på  Pirseus-lejonet  i Venedig.  Efter  några  månaders  frånvaro  åter- 
kom han.  — från  Italien  med  afteckning  af  runorna  och  fortsatte 
debatten  om  dem* **.  Från  Stockholm  reste  han  utan  att  säga  adjö 
till  Sergel,  som  väntade  honom.  »Jag  är  ledsen  deröfver,  skrifver 
Sergel  (d.  ii  mars  1806),  ty  jag  håller  af  honom,  hans  sjelfstän- 
diga  väsen  gör  honom  kär  för  mig.» 

Man  kan  lätt  tänka  sig,  att  sympati  skulle  uppstå  mellan 
två  i mycket  så  befryndade  naturer  som  Tham  och  Sergel,  i syn- 
nerhet som  Thams  intressen  och  mäcenatskap  äfven  räckte  till 
för  konsten  och  konstnärerna.  Han  vistades  skiftesvis  på  sina 
präktiga  gårdar  Dagsnäs  och  Dala.  På  Dagsnäs  egde  han  ett 
rikhaltigt  bibliotek  samt  i stora  »salongen»  icke  obetydliga  konst- 
samlingar, der  man  bland  annat  såg  en  gipsafgjutning  af  Sergels 
Faun,  Sergelska  medaljonger,  en  montre  med  Hedlingers  medal- 
jer, en  stor  tafla  af  Hilleström,  som  visade  en  scen  från  konstaka- 
demin i Stockholm,  och  hvarpå  egaren  satte  ett  synnerligt  värde 
flere  antika  skulpturer  — förmodligen  gipsafgjutningar  — ■ samt 
en  Diana,  som  Sergel  förärat  och  sjelf  retoucherat  o.  s.  v.  Tham 
Teskrifver  sjelf,  hur  hans  fru  gör  ideliga  förbättringar  i detta 
»museum»,  dervid  hjelpt  af  »goda  rådgifvare»,  den  Thamska  fa- 
miljens grannar  grefve  Sparre  och  baron  Knorring. 

Sergel  tillhandagår  sin  konstälskande  vän  med  råd  och  dåd 
vid  inköp,  af  konstsaker,  rekommenderar  (1801)  en  tafla  af  Sparr- 
gren,  inköper  ur  Finspongs-galleriet  stora  planschverk  öfver  Rafaels 
Loggier  och  Rubens’  Fuxembourgs-galleri  (1811),  arbeten  af  Hille- 

* Författaren  meddeladt  af  bibliotekarien  II.  Wieselgren,  som  hört 
^anekdoten  af  sin  far. 

**  Tillhör  Nordiska  muséet.  Den  skildrar  Gustaf  IV  Adolfs  första  be- 
=sök  i konstakademin  d.  26  januari  1797,  men  fullbordades  först  1800. 
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ström  och  Sundvall  (laveringar),  basreliefer, . träskulpturer  (blom- 
mor i basrelief)  af  den  unge  Axel  Fahlcrantz,  »ett  mästerstycke 
i sin  genre»  (allt  1811),  samt  gör  sjelf  ritning  till  en  piedestal 
för  en  antik  byst  o.  s.  v.  Tham,  som  var  en  ifrig  bibliofil,  un- 
derhåller å sin  sida  sin  artistiske  vän  med  konstnyheter  från 
(gräfningarna  i)  Pompeji  och  från  andra  orter,  Rom,  Paris  o. 
s.  v.,  tagna  ur  hans  nyaste  litteratur-förvärf  eller  hans  stora 
korrespondens.  En  notis  derur  bör  jag  här  meddela.  Tham 
skrifver  nämligen  d.  9 febr;  1812:  »Jag  har  ett  utdrag  ur  ett 

bref  från  Paris,  enligt  hvilket  man  i Luxembourg-muséet  sett  Cen- 
tauren  och  Faunen  af  Sergel,  ditförd  (ditförda?)  från  Rom.  Kan- 
ske vet  ni  det.» 

Tham  inbjöd  också,  utom  Sergel,  äfven  andra  artister  frän 
hufvudstaden,  såsom  Sergels  personliga  vänner  Masreliez,  Elias 
Martin,  Sundvall,  den  unge  J.  G.  Sandberg  m.  fl. 

Hans  estetiska  intresse  blandas  för  öfrigt  på  ett  för  den 
tiden  betecknande  sätt  med  hans  patriotiskt-ekonomiska.  Till 
exempel.  Det  var  hans  passion  att  plantera  träd  på  sina  egen- 
domar, särskildt  oxel.  »Detta  vårt  nationella  götiska  träd,  skrif- 
ver hans  samtida  biograf*,  gör  honom  mer  glädje  än  all  den 
buxbom,  alla  de  ritningar,  som  man  fordom  så  mycket  beun- 
drade, och  alla  de  klippningar  af  träd  i trädgårdar,  som  man 
nu  rättmätigt  aflägger»  o.  s.  v.  Detta  var  hans  sätt  att  oppo- 
nera mot  den  franska  smaken  och  tillämpa  antikmännens  och 
den  engelska  målarskolans,  Sergels  och  Martins,  iära  om  en  åter- 
gång till  »naturen». 

Tham  lär  äfven  haft  icke  oäfna  anlag  för  teckning.  »Trots- 
allt  hvad  ni  säger,  skrifver  Sergel  en  gång  (1806),  är  ni  artist.» 
När  Sergel  upptäckt  hans  tecknar-talang,  skrifver  han  till  honom : 
Låtom  oss  börja  en  sådan  korrespondens,  som  den  jag  och  den 
aflidne,  evigt  älskade  grefve  Ehrensvärd  förde,  då  jag  var  i Kö- 
penhamn och  han  på  sitt  gods  Dömestorp  1797.»** 

* Gjörwell  i »Det  lefvande  Sverige  etc.».  G.  tyckes  haft  att  tillgå 
ett  personligt  meddelande  af  Tham  sjelf. 

: : Bref  till  Tham  d.  4 mars  1811. 


277 


Just  från  denna  Sergels  Köpenhamns-sejour  härstammar  den 
tidigaste  brefväxling,  jag  känner  till,  mellan  Sergel  och  Tham  :i:. 
Tham  inbjuder  skulptören  att  på  hemvägen  till  Stockholm  gästa 
Dagsnäs.  Sergels  ton  är  så  pass  ogenerad,  att  den  tyder  på 
äldre  bekantskap  dem  emellan.  Först  på  1800-talet  blir  denna 
emellertid  riktigt  förtrolig. 

Sergel  besökte  Dagsnäs  och  Dala  flere  gånger,  deribland  en 
gång  i sällskap  med  sin  son  Gustaf  och  den  ofvan  nämnde  gross- 
handlaren Schön,  en  annan  gång  med  sonen  samt  fabrikören 
jSwartz  från  Norrköping.  Tham  uppsöker  å sin  sida  Sergel  i Stock- 
holm, dit  den  förre  vanligen  reste  en  gång  om  året.  Han  bru- 
kade då  bo  i »1’auberge  fran^aise»,  dit  Sergel  stälde  sin  vanliga 
morgonpromenad  kl.  7 på  morgnarna  (Sergels  bref  d.  20  febr. 
j8o6);  man  var  morgonfrisk  af  sig  då  för  tiden!  Sergel  skrifver  i bör- 
jan på  1812  med  anledning  af  Thams  väntade  ankomst  till  riks- 
dagen — i sällskap  med  den  ofvan  nämnde  grefve  Sparre  — : 
»Ni  skall  bli  mottagen  med  öppna  armar,  i synnerhet  om  ni 
medför  en  liten  ost  från  Dala,  en  sådan  som  er  fru  förärat  mig 
förut;  den  var  delikat.  Jag  har  sparat  på  den  så,  att  den  först 
för  åtta  dagar  sedan  tagit  slut  — till  sorg  för  min  gourmandise.  > 
Sergel  fick  naturligtvis  en  ny  ost,  och  dertill  ett  lika  artigt  som 
hjertligt  bref  från  gifvarinnan.  En  annan  gång  sänder  hon  ho- 
nom björnbär.  Ännu  en  annan  gång  prisar  han  den  hemgjorda 
medvurst  och  den  torra  madera,  fru  Tham  gifvit  honom  i mat- 
säcken på  hemresan  från  Dagsnäs.  Jag  anför  dessa  små  episoder 
icke  blott  såsom  bekräftelse  på  hans  välkända  och  af  honom  sjelf 
erkända  »gourmandise»,  utan  ock  såsom  ett  exempel  på  den  goda 
fot,  hvarpå  han  i allmänhet  stod  äfven  med  fruarna  i de  familjer, 
med  h vilkas  herrar  han  sympatiserade  och  korresponderade.  Det  är 
ej  utan,  att  damerna  kelade  med  den  sjuklige  och  intressante  gamle 
ungkarlen.  Och  han  var  erkänsam  derför.  I de  bref — ofta,  som  vi 
“veta,  rätt  sjelfsvåldiga  — - han  skref  till  herrarne,  sänder  han  gerna 
"vördsamma  och  hjertliga  helsningar  till  deras  fruar,  helsningar  som  de 

* Bref  från  Sergel  d.  16  mars  och  30  april  1797. 
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besvarade.  »Jag  skall  aldrig  i lifvet  glömma  den  godhet,  hvarmed  er 
grefvinna  hedrat  mig,»  skrifver  han  sålunda  en  gång  i ett  bref 
till  L.  von  Engeström*.  Hans  beundran  för  Thams  fru  är  ännu 
större,  och  hans  tacksamhet  ännu  hjertligare.  »Framför,  skrifver 
han  till  mannen  1806,  min  ödmjuka  vördnad  och  den  fullkomli- 
gaste aktning,  som  ännu  någon  man  har  egnat  en  dam.  H vilken 
glädje  skulle  det  ej  göra  mig,  om  jag  hade  den  lyckan  att  se- 
henne tillbringa  vintrarna  med  er  i Stockholm ! » Och  hur  väl 
han  trifdes  i familjelifvet  på  Dagsnäs,  synes  exempelvis  af  följande 
yttrande  i ett  bref  af  d.  6 januari  1812:  »Stockholm  eger  icke 
en  societet,  som  kan  jämföras  med  den  på  Dagsnäs». 

Men  också  gjorde  man  allt  för  att  roa  och  omhulda  den 
omtyckte  gästen  — »notre  Bonaparte  des  arts,  ma  société  la 
plus  interessante,  1’ami  le  plus  vrai,  1’honnéte  homme,  Notre  Ser- 
gell, » såsom  Tham  apostroferar  honom  i ett  bref  1802. 

På  följande  sätt  skisserar  Tham  planen  för  Sergels  väntade- 
Vestgöta-besök  sommaren  1806:  De  skola  tillsammans  resa  till 

Sannum  (en  af  Thams  gårdar,  i närheten  af  Mariestad)  och  der 
äta  traktens  utsökta  smultron.  Damerna  skola  ledsaga  Sergel  i 
vagn,  Tham  sjelf  rida  bredvid.  Grefve  Sparre  har  lofvat  att 
komma  med.  Tham  skall  bjuda  på  sitt  gamla  Malaga  och  upp- 
vakta med  domestiker  och  bönder  i Wadsbo,  som  äro  utomor- 
dentliga. Landskapet  är  synnerligen  intressant,  fullt  af  berg,  sjöar 
och  skogar.  Från  ett  af  salongsfönstren,  det  som  infattas  på  ena 
sidan  af  den  stora  linden  och  på  den  andra  af  ett  äppleträd,  har 
man  utsigt  öfver  trädgården  och  der  nedanför  sjön  med  dess- 
vikar  samt  en  herrgård  på  skogshöjden  derbortom.  Blir  det  ky- 
ligt, skall  salongen  alltid  hållas  eldad.  Och  alla  hjertan,  som  brinna 
för  Sergel,  skola  göra  det  mildaste  klimat  för  honom  o.  s.  v. 

Och  på  hufvudgården  sjelf,  Dagsnäs,  hade  man  att  bjuda 
på,  förutom  konstsakerna  och  det  välförsedda  biblioteket  med  dess 
planschverk**,  en  vacker  natur,  en  glad  och  älskvärd  umgän- 

* Bref  från  Finspong  d.  12  sept  1796.  Kgl.  bibi. 

**  Thams  samling  af 'böcker,  taflor,  gravyrer,  handteckningar  m.  nx_ 
upptager  i den  1822  tryckta  auktionskatalogen  1,586  nummer! 
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geskrets  med  mycken  ungdom  — 'des  jolis  enfants»,  hvari  Ser- 
gel är  förtjust  — musik  och  sång  — Mademoiselle  Jaster  »ersätter 
med  sitt  piano  en  hel  orkester»  - — , och  dessemellan  besök  af 
intressanta  utländingar,  såsom  E.  M.  Arndt,  hvilka  medförde 
nyheter  från  den  stora  verlden*.  Sergel  inbjudes  att  taga  sonen 
Gustaf  med  sig  jämte  dennes  informator  »magister  Silfverstolpe» 
samt  trotjenarne  Kristin  och  den  oumbärlige  Renström  lör  att  ha 
det  riktigt  beqvämt  **.  Också  är  han  omtyckt  af  alla,  ifrån 
värdfolket  och  gästerna:  madame  Bull,  madame  Westman,  som 
\ »aldrig  talar  om  annat  än  professor  Sergel»,  när  han  saknas,  ma- 
demoiselle Jaster,  pianisten  o.  s.  v.,  ända  till  tjenarinnan  Maja, 
som  söker  trösta  sin  husbonde,  när  han  ej  får  bref  från  Stock- 
holmsprofessorn,  och  som  genom  sin  husbonde  helsar  till  sin  goda 
vän  Kristin  i Stockholm. 

Korteligen,  ett  stycke  svenskt  herrgårdslif  af  älskvärdaste 
slag,  der  den  gamle  skulptören  är  ett  slags  medelpunkt  bredvid 
patriarken  på  stället  — »le  Jupiter  Dagsnäsien»,  såsom  Sergel 
brukade  kalla  honom,  icke  utan  anspelning  på  hans  erotiska 
äfventyr  på  gamla  dagar. 

Sergel,  som  ibland  framstår  för  oss  som  en  tämligen  frivol 
vivör,  är  dessemellan,  och  i synnerhet  i senare  år  och  på  dessa 
herresäten,  ett  stort  och  godt  familjebarn,  som  synbarligen  njuter 
af  den  qvinliga  omtänksamhet,  h varmed  man  pysslar  om  honom, 
och  som  han  saknar  i sitt  eget  hem. 

Sergel  har  på  vanligt  sätt  i stora  sepia-teckningar  illustrerat 
några  af  dessa  Vestgöta-besök.  En  skildrar  till  ex.,  hur  Sergel 
ankommer  till  Dala  ledsagad  af  Minerva;  en  annan,  »hur  det 
goda  Geni  leder  en  gammal  vän  med  dess  son  till  den  ädla 
Dygden  och  den  eldiga  Kunskapen  på  Dagsnäs.»  Dessa  ord  stå 
ristade  på  en  af  de  många  bautastenarna  i en  stor  granskog. 

' Ernst  Moritz  iVrndt,  Reise  durch  Schweden  irn  Jahr  1804,  I,  sid.  3, 
243.  Afven  Arndt  talar  om  »die  feine  Gesellschaft»  på  Dagsnäs. 

**  Det  tyckes  af  Thams  bref  1811,  som’ om  Sergel  modellerat  dessa  sina 
bägge  trotjenares  porträtt  i medaljong  och  sändt  Tham. 
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Bägge  dessa  teckningar*  äro  daterade  i oktober  1801.  Figurerna 
äro  naturligtvis  utförda  i »antik»  stil. 

Mellan  de  personliga  mötena  brefväxlar  han,  som  nämndt, 
flitigt  med  Tham.  Han  berättar  utförligt  om  sin  helsa,  om  sina 
arbeten,  sina  fester,  sina  dagliga  vanor,  han  uttalar  helt  öppen- 


Sergel,  triumferande  öfver  att  ha  fått  två  bref  från  P.  Tham. 
Pennteckning  af  Sergel  1802.  I konstakademin. 

hjertigt  sina  meningar  om  konst,  politik,  religion,  och  dessemellan 
skämtar  han  i ord  och  teckningar  qvickt,  uppsluppet  och  — 
plumpt. 

Jag  vill  ytterligare  genom  några  korta  utdrag  ur  dessa  och 
andra  samtida  intyg  belysa  ett  och  annat  karaktärsdrag  hos  Sergel 
till  fullständigande  af  den  bild,  vi  kunnat  få  af  hans  rika  och 
skiftande  personlighet  ur  hans  föregående  historia. 


I Nationalmuseum. 


Sergel  var,  såsom  vi  nu  väl  känna  af  det  föregående,  en 
goddagspilt  och  gourmand;  både  furstar  och  andra  dödliga  visste, 
att  de  gjorde  honom  ett  nöje  genom  att  bjuda  honom  på  god 
mat  och  godt  vin.  Men  han  var  en  alltför  fin  natur  för  att  vara 
helt  simpelt  en  storätare.  Han  var  nogräknad  ej  blott  på  för- 
täringen utan  också  på  bordskamraterna.  Han  ville  känna  sig 
fri  och  han  ville  sympatisera  med  sällskapet  för  att  trifvas.  Tvif- 
velsutan  missbrukade  man  ofta  hans  sällskaplighet.  Obehöriga 
trugade  honom  till  gäst  för  att  roas  af  hans  infall  och  skryta 
med  hans  namn.  Då  han  en  gång  låtit  locka  sig  ut  på  en  dyr 
nien  tråkig  picknick  med  ett  sällskap  diplomater,  dessa  »af  sina 
herrar  besoldade  spioner»  som  han  kallar  dem,  ångrar  han  lifligt 
hela  tillställningen  och  lofvar  sig  att  aldrig  förnya  den.  En 
annan  gång  (1806)  är  han  hos  en  rik  grosshandlare  bjuden  på 
middag,  som  slutar  med  tokajer.  »Enligt  min  mening,  skrifver 
han  till  Tham,  är  man  lycklig  med  mindre  kostnad,  då  man 
värderar  de  personer,  med  hvilka  man  sitter  till  bords.» 

Sergel  blef  som  nämndt  adlad  på  gamla  dagar.  Härmed 
hängde  så  samman.  Fredenheim,  öfverintendenten,  föreslog,  efter 
hvad  han  sjelf  berättar  i sin  dagbok,  uti  audiens  hos  konung 
Gustaf  IV  Adolf  d.  27  februari  1800,  att  Sergel  och  arkitekten 
Sundvall,  Adelcrantz’  systerson,  skulle  adlas  vid  den  förestående  krö- 
ningsriksdagen.  Konungen  hade  ingenting  deremot,  men  ville 
blott  vänta  till  riksdagens  slut.  Men  då  sedan  Sergel  sjelf  vidta- 
lades, undanbad  han  sig  adelskapet  och  utbad  sig  i stället,  att 
»Adams  skulle  få  ciselera  Gustaf  III:s  statue»  i stället  för  Apel- 
qvist,  åt  hvilken  öfverståthållar-embetet  emot  Sergels  vilja  gifvit 
detta  uppdrag.  Emellertid,  då  statyn  1808  aftäcktes,,  mottog 
han  verkligen  adelskapet.  Det  var  då  hans  namn  förändrades 
från  »Sergell»  till  »Sergel»,  ehuru  både  andra  och  han  sjelf  oftast 
bibehöllo  det  gamla  stafningssättet*.  Han  tog  också,  fast  något 
•senare  (1811),  introduktion  på  riddarhuset. 

* AfVen  före  hans  adlande  skrefs  emellanåt  hans  namn  Sergel,  och  det 
äfven  i officiella  handlingar,  t.  ex.  i Slottsbyggnadens  kassaräkningar  1785 
•och  1786.  Jfr  ofvan  på  flere  ställen. 
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Detta  åter  gaf  vännen  Tharn  anledning  att  föreslå  Sergel, 
att  de  skulle  mötas  vid  riksdagen  i Örebro  1812,  och  att  Sergel 
skulle  deltaga  deri  som  riksdagsman.  Men  då  blef  gubben  Sergel 
ifrig  och  skref  till  svar  (på  franska) : »Jag  vill  för  ingen  del  för- 
lora min  tid  såsom  riksdagsman,  ty  jag  förstår  mig  ej  alls  på. 
politiken.  Jag  skulle  kunna  säga  min  mening,  om  man  diskute- 
rade om  konsterjici,  men  icke  då  det  är  fråga  0111  statsaker. 
Skomakare  blif  vid  din  läst ! Min  atelier,  se  der  min  riksdags- 
sal.  Jag  är  en  passabel  skulptör,  och  jag  blir  dervid  till  min 
död.  Konungen  kan  adla,  men  han  kan  icke  förläna  de  kun- 
skaper, som  behöfvas  för  att  rätt  fylla  en  plats  som  riksdagsman. 
Och,  ärade  vän,  jag  blandar  mig  aldrig  i affärer,  som  jag  icke 
sjelf  är  fullt  öfvertygad  om  att  kunna  sköta.  Ingen  menniska  i 
verlden  är  känsligare  för  en  dylik  mystifikation  än  jag.  Alltså, 
ni  får  icke  se  mig  i Örebro  eller  på  Ridderskapets  och  Adelns- 
blåa  bänkar.  Jag  har  i hela  mitt  lif  egt  en  ädlings  sinnelag, 
ehuru  jag  icke  varit  adelsman,  en  titel  som  jag  uteslutande  mot- 
tagit för  min  sons  skull,  troende  mig  derigenom  kunna  vara  ho- 
nom nyttig.  För  mig  är  denna  titel  obehöflig  eller,  för  att  tala 
rent  ut,  värdelös.  Det  är  endast  på  grund  af  Rothoffs  råd  som 
jag  för  ett  par  år  sedan  tog  introduktion  på  Riddarhuset.» 

Tham  svarar  härpå  med  en  artig  sofism:  »Min  vän  vill  e) 
taga  plats  i riksdagen,  derföre  att  han  icke  är  en  Bolingbroke  i 
politiken!  Ni  borde  då  ej  häller  låta  någon  komma  in  i er 
atelier,  som  ej  är  en  Fidias  eller  Praxiteles ! Ni  kommer  då  all- 
tid att  förbli  ensam!» 

Jag  har  i det  föregående  nämnt,  att  Sergel  var  en  olärd 
man,  men  på  samma  gång  både  genom  anlag  och  utveckling 
mycket  intelligent,  en  intelligens,  som  alltmera  tog  ut  sin  rätt 
med  åren  under  det  intima  umgänget  med  en  hel  mängd  högt 
bildade  män  och  qvinnor.  Han  var  en  rätt  mångsidigt  bildad 
man.  Detta  framgår  äfven  af  fakta  från  senare  år.  Han  intresse- 
rade sig  sålunda  både  för  Ehrensvärds  konstfilosofiska  och  Thams 
arkäologiskt-historiska  studier.  Då  han  vistas  i Köpenhamn  1797, 
meddelar  han  till  den  senare  nyheter  icke  blott  från  den  konstnärliga. 


283 


utan  äfven  från  den  vittert  lärda  verlden  och  tager  med  sig  till 
N.  von  Rosenstein  i Stockholm  några  böcker,  som  nyss  utkom- 
mit i bokhandeln  och  väckt  uppseende.  Marianne  Eh  ren  ström , 
som  kände  Sergel  rätt  väl,  yttrar,  att  han  »var  ett  öfverlägset 
hufvud  och  passionerad  för  vetenskaperna,  belles  lettres,  poesi 
och  musik».  Sjelf  yttrar  han  i ett  af  brefven  till  Byström:  »Jag- 
plägar  alltid  säga:  lycklig  den  menniska,  som  lefver  ända  till  sin 
dödsstund  i dyrkandet  af  konsterna  och  vetenskaperna».  Och 
allt  detta  bekräftas  genom  en  granskning  af  hans  samlingar  och 
bibliotek. 

Sergel  är  en  icke  ointressant  stilist,  när  han  tager  pen- 
nan i hand.  Läsaren  har  i det  föregående  sett  prof  derpå. 
Han  skrifver  klart,  rakt  på  sak,  färgrikt,  humoristiskt,  framför 
allt  med  en  personlig  stil.  Han  skrifver  ofta  roliga  bref  till  sina. 
personliga  vänner.  Att  han  också,  under  umgänget  i stora  verl- 
den, tillegnat  sig  dess  förmåga  att  vid  behof  helt  hofmannamäs- 
sigt  afrunda  fraserna,  synes  till  exempel  af  följande  bref,  som  jag 
anför  på  originalspråket,  d.  v.  s.  franska,  för  att  icke  minska 
något  af  dess  förbindliga  karaktär *.  Han  skrifver  omkring  1805 
till  kammarherren  baron  Fleming:  »Vous  finissez  Votre  billet 

Monsieur  le  Baron  avec  des  expressions  si  flatteuses  pour  moi 
que  je  desir  bien  ardument  de  les  meriter,  mais  au  moin  soyez 
persuadé  que  ma  bonne  volonté  est  parfaite,  si  mon  faible  talant 
peut  nVattirer  le  regard  des  Personnes  pour  lesquelles  j?ai  la 
plus  haute  estime.  Et  Vous  Monsieur  le  Baron  qui  nfencouragezr 
avec  tant  de  generosité  Vous  devez  juger  de  mes  sentiments  re- 
connaissants,  de  mon  respectueux  attachement,  et  du  plus  pro- 
fond  respect  dont  j’ai  1’honneur  d’étre 

Monsieur  le  Baron 
Votre  trés  humble 
et  trés  obeissant  serviteur 
Sergell » . 

Bättre  kan  man  ju,  frånråknadt  stafningen,  ej  begära  ens  af 
en  gustaviansk  hoffunktionär. 

* Jfr  den  sid.  234  anförda  biljetten  till  Karl  Johan. 


Till  sin  religiösa  verldsåskådning  var  han  snarast  en  deist  i 
upplysningstidens  mening.  Mot  den  historiska  kristendomen  och 
kyrkans  lära  stälde  han  sig  afgjordt  skeptisk  och  afvisande.  I ett 
af  brefven  till  Byström  skrifver  han:  »Disputera  aldrig  om  dog- 

merna, ty  hela  verlden  bedrager  sig  sjelf  och  vill  öfvertala  andra 
att  tro,  hvad  den  sjelf  icke  kan  tro».  Och  han  drog  icke  i be- 
tänkande att  i ord  och  i synnerhet  i bild  skämta  med  bibelns 
berättelser  på  ett  sätt,  som  stundom  öfverraskar  genom  sin  råhet, 
och  det  vill  säga  mycket  på  den  tiden. 

Han  var  sjelfsvåldig  i mer  än  en  mening.  Det  krasst  sin- 
liga  drag,  som  i så  hög  grad  utmärkte  den  gustavianska  tiden 
och  vanstälde  den,  återfinnes  som  nämndt  i hög  grad  hos  Sergel. 
Respekten  för  »naturen»  drifves  mycket  långt.  »Att  lefva  mora- 
liskt är  att  njuta»,  är  ett  yttrande,  som  han  en  gång  i ett  slags 
epikureiskt  öfvermod  framkastade  i bref  till  Tbam.  Å andra 
sidan  skrifver  han,  citerande  den  gamle  filosofen:  »Jag  är  ej  dyg- 
dig,  men  jag  älskar  dygden»  — detta  å propos  hans  veneration 
för  Thams  ädla  maka. 

A ena  sidan  upplysning  och  dygd  — rättskaffenshet  och  god- 
het, framför  allt  i betydelse  af  medlidande  och  välgörenhet  — å 
den  andra  fördomar  och  hyckleri,  det  var  hans  likasom  hela  »upp- 
lysningens» stora  antites.  I det  redan  åberopade  brefvet  till  fri- 
herre Karl  Otto  Mörner  1 8 1 1 berättar  han,  hurusom  han  dricker 
Porlavatten  på  Bolby  (i  närheten  af  Porla)  och  lefver  i patriarka- 
lisk  enkelhet  med  sin  betjent  och  piga.  »Den  fjerde»,  tillägger 
han,  »vid  vårt  tarfliga  bord  är  prosten  Havelius,  en  man  af  verk- 
lig förtjenst  såsom  prest,  human  och  välgörande  utan  dessa  för- 
domar, att  menniskan  är  till  i denna  låga  verld  blott  för  att 
sjunga  den  otuktige  Davids  psalmer»  o.  s.  v.  I ett  annat  bref, 
till  Tham,  kommer  han  att  tala  om  nattvarden,  hvars  lutherska 
uppfattning  synes  honom  mycket  krass.  »När»,  utropar  han, 
»skall  det  tidehvarf  komma,  då  folken  skola  tillbedja  det  Högsta 
Väsendet,  som  har  skapat  dessa  oändliga  verldar?  När  skall  man 
tro,  att  detta  Väsen  är  det  enda  och  ej  begära  af  oss  atomer  på 
jorden  annat  än  den  Gudomliga  Dygden*,  annat  än  att  vi  skola 
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göra  det  goda  af  kärlek  till  våra  likar,  och  icke  göra  mot  andra 
annat  än  de  göra  oss  (!) ; korteligen  vara  rättskaffens  och  sann- 
färdiga? När  skall  man  tro,  att  detta  är  den  sanna  religionen, 
och  att  det  ej  gifves  någon  annan?  Denna  tid  kommer  ej  förr, 
än  menniskan  blir  så  upplyst,  att  hon  föredrager  moralens- 
vishet»  m.  m.  i mycket  starka  ordalag.  Alltnog,  man  tror  sig^ 
höra  en  moralfilosofisk  ifrare  af  tidens  deistiska  skola!  Det 
visar  emellertid,  hurusom  denne  genuine  konstnär  äfven  hade  ett 
hufvud  för  sig,  som  ej  var  alldeles  ovandt  att  spekulera  i lifvets- 
vigtigaste  frågor. 

Vid  fråga  om  Sergels  religiositet  vill  jag  slutligen  erinra  om 
följande  anekdot,  som  en,  visserligen  långt  senare,  minnesteck- 
nare berättar*.  »Sergel,  heter  det,  besöktes  en  gång  af  den 
fromme  och  allmänt  vördade  komministern  i Klara,  sedermera 
kyrkoherden  i Adolf  Fredrik,  Colliander,  som  ville  samtala  med 
honom  i religionen.  Sergel  afvisade.  detta  ämne  och  sade  med 
häftighet:  »Tror  herrn  inte,  att  jag  har  religion?  Visst  för  tusan 
har  jag  det.  Se  på  de  båda  englarna  i Klara!» 

Sergel  var,  såsom  vi  hört,  en  populär  personlighet  i Stock- 
holm, man  kan  nästan  säga  ett  slags  Stockholms-typ.  Sjelf  kal- 
lar han  sig  en  gång,  i ett  bref  till  Tham,  »le  Policinella  de  Stock- 

holm», — detta  som  titel  för  det  sjelfporträtt  i medaljong,  han 
på  samma  gång  sänder  vännen.  Ofta  sågs  han  ute  på  Stockholms- 
gator — ty  hans  helsa  kräfde  mycken  rörelse  i friska  luften 
— - än  åkande  i sitt  equipage,  ibland  ett  par  timmar  i sträck,, 
än  till  fots  stödd  på  sin  käpp  med  bockhorns-kryckan  från  Fin- 
spong  eller  på  trotjenaren  Renströms  arm.  Hans  kostliga  infall 
och  kraftord  gingo  från  mun  till  mun.  Några  har  jag  redan  an- 
fört, några  vill  jag  här  tillägga.  Hans  mest  bekanta  kraftuttryck 
har  blifvit  ett  »bevingadt  ord»,  nästan  en  estetisk  term,  som  på 
samma  gång  ger  ett  karakteristiskt  uttryck  åt  den  tändande  lif- 
fullheten  i hans  egen  konst.  Då  någon  visade  honom  ett  konst- 
verk, skall  han  hafva  yttrat:  »Ja,  det  är  vackert,  men  der  fattas- 

* G.  H.  Mellin  i »Sveriges  store  män»,  Stockholm  1840 — 49. 
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någonting,  der  fattas  det  der  tusan  djefla » *.  Så  sade  han  en 
gång  till  grefve  A.  F.  Skjöldebrand  för  att  uttrycka  sitt  bifall 
öfver  dennes  lyckliga  sätt  att  teckna  stormande  vågor:  »Ni  är  en 
djefvul  i vatten ! » En  annan  gång  fick  han  i sin  atelier  besök 
af  en  förnäm  herre,  som,  okunnig  som  han  var,  slog  omkring 
sig  med  tillfälligt  inlärda  konsttermer.  Talet  föll  på  »Venus  aux 
belles  fesses».  Den  förnäme  herrn,  som  äfven  ville  yttra  några 
ord  derom,  sade:  »Men,  herr  professor,  det  var  ändå  en  stor 

skulptör  den  der  belles  fesses ».'  Sergel  såg  honom  en  stund 
skarpt  i ögonen  och  ropade  derefter:  »Ja,  herr  grefve,  det  var 

ingen  vanlig  bakdel!»  — och  vände  honom  ryggen. 

Alltnog,  sammanfattar  man  de  olika,  skenbart  motsatta  dra- 
gen i Sergels  väsen,  så  får  man  ungefärligen  följande  totalbild: 
Han  var  till  temperamentet  en  kolerisk  flegmatiker;  han  var  en  en- 
tusiast och  tillika  ett  klart  hufvud;  han  var  på  samma  gång 
en  goddagspilt  och  en  energisk  arbetare;  sjelfsvåldig  som  en 
faun,  förnäm  som  en  olympier;  en  enkel  och  flärdlös  natur, 
men  sjelfmedveten  och  stolt;  olärd,  åtminstone  mycket  litet 
boklärd,  men  på  samma  gång  begåfvad  med  en  naturlig  in- 
telligens, som  utvecklades  af  lifvet  och  gjorde  hans  umgänge 
eftersökt  af  flere  bland  landets  ljusaste  hufvuden.  Han  var  slut- 
ligen en  karaktär,  som  utvecklats  af  inre  och  yttre  motgångar; 
som  under  en  långvarig  sjuklighet  lärt  sig  att  tappert  bära  svåra 
plågor,  och  som  af  motigheterna  på  sin  konstnärsbana  lärt  sig 
att  skärpa  sin  medfödda  sjelfkritik  och  den  sjelfförnekande  an- 
språkslösheten, som  han  kanske  icke  egt  eller  bibehållit  i sådant 
mått,  om  allting  städse  gått  honom  väl  i händer. 

»Sergel  var  en  djerf  och  fri  ande,  har  Ernst  Moritz  Arndt 
yttrat  i sitt  högstämda  språk.  Majestät  i tanke  och  vilja  utgör 

hans  karaktär  och  karaktären  i hans  konst. En  vacker  och 

ståtlig  man,  med  stark  kroppsbyggnad,  hög  panna  och  glänsande 
blå  ögon,  tillika  en  af  de  kunskapsrikaste  och  angenämaste  säll- 
skapsmenniskor» . 

* Denna  och  de  följande  anekdoterna  berättas  i Svenskt  Pantheon, 
XVII.  sid.  31  och  följ.  samt  i Biografiskt  lexicon,  XIV,  sid.  216  och  följ. 


Porträtt  af  Sergel.  Oljemålning  at  K.  F.  v.  Breda.  I Nationalmuseum 
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Utaf  de  till  oss  bevarade  porträtt,  som  återge  Sergels  utseende 
under  denna  hans  sista  period,  och  af  hvilka  jag  redan  omtalat  hans. 
skulpterade  sjelfporträtt  och  Jens  Juels  i olja,  vill  jag  här  erinra 
om  tre.  Det  första  är  den  stora  halfbild,  som  K.  F.  von  Breda 
målat  något  år  efter  sin  hemkomst  (i  796)  från  England  *.  Sergel 
har  här  ett  mycket  distingueradt  utseende,  der  han  står  ute  i fria 
luften  med  den  oroliga  molnhimlen  till  bakgrund  och  med  släng- 


Porträtt  af  Sergel.  Miniatyrteckning  i blyerts  af  D.  Bossi.  På  Sponga. 

kappan  helt  romaneskt  kastad  omkring  sig  och  hufvudet  med  örn- 
blicken vändt  åt  sidan:  man  ville  säga  en  engelsk  lord  och  stats- 
man af  den  romantiska  skolan.  E11  talande  och  förnäm  bild, 
endast  något  för  högröd  i hudfärgen,  på  v.  Bredas  senare  sätt. 
Men  i verkligheten  var  Sergel  mera  korpulent,  fylligare  i ansigtet 
och  tyngre  i kroppen.  Man  ser  det  af  öfriga  samtida  porträtt, 

* I konstakademin.  Ett  annat  och  något  olika  i Upsala  universitets 
samlingar. 
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icke  minst  hans  tecknade  sjelfporträtt,  t.  ex.  den  lilla  och  ovan- 
ligt litet  chargerade  teckning,  som  illustrerade  det  ofvan  (sid.  213) 
nämnda  brefvet  till  Tham  den  3 juli  1806. 

Det  andra  är  den  miniatyr  *,  som  Domenico  Bossi  vid  unge- 
fär samma  tid,  kanske  något  år  senare,  utfört.  Den  är  utförd 
med  Bossis  vanliga  rutin  och  elegans  i teckningen  och  saknar 
visst  icke  karaktär.  Kanske  tycker  man  sig  dock  snarare  se  en 
välmående  grossör  med  kommerseråds  titel  än  den  spirituelle 
artisten. 

Det  tredje  och  sista  är 
obetydligt  som  konstverk  men 
intressant  som  historiskt  do- 
kument. Per  Tham  skref  den 
2 6 september  1812  från  lan- 
det till  Sergel  i hufvudstaden, 
att  han  gifvit  en  ung  artist, 

Roos  af  Hjelmsäter,  i uppdrag 
-att  för  Thams  räkning  göra 
profilporträtt  i aqvarell  af  fyra 
eller  fem  af  hans  gamla  vän- 
ner i Stockholm,  bland  dem 
Sergel.  Utan  tvifvel  är  det 
detta  porträtt,  som  nu  eges  af 
konstakademin.  Det  visar  oss 
en  tärd  och  hopsjunken  gubbe  med  spetsig  näsa,  slappa  kinder 
och  insjunkna  ögon,  hvari,  likasom  i de  starka  anletsdragen,  ännu 
dröjer  en  svag  återglans  af  den  förr  så  kraftfulle  mannens  im- 
ponerande väsen.  Sergel  var  nu  en  genomsjuklig  åldring,  som 
snart  skulle  dö. 

Sergels  ohelsa,  som  uppträdde  under  synnerligen  plågsamma 
former,  hade  länge  spelat  en  vigtig  roll  i hans  lif. 

Sergels  biografer  ha  i allmänhet  velat  förklara  Sergels  sjuk- 
lighet och  särskildt  hans  melankoli  hufvudsakligen  ur  en  psykisk 
.grund,  nämligen  hans  förstämning  öfver  förflyttningen  från  Rom 

* På  Sponga. 

Göthe,  Johan  Tobias  Sergel. 


Porträtt  af  Sergel.  Miniatyrmålning 
af  Roos  af  Hjelmsäter,  1813. 

I konstakademin. 
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och  hans  trånad  dit  tillbaka.  Och  Sergel  har  sjelf  på  gamla, 
dagar  uppgifvit,  att  hans  svåra  gikt-plågor  började  först  vid  tiden 
för  hans  hemkomst  1779*.  Men  att  åtminstone  melankolin  kan 
dateras  från  hans  italienska  tid,  framgår  med  all  önskvärd  tyd- 
lighet af  K.  G.  Fehrmans  anteckningar  i dagboken  1776  och 
1777,  der  han  ju  omtalar,  att  Sergel  tidtals  »hårdt  ansattes»  af 
sin  »vanliga  melankoli»  (se  ofv.  sid.  107)**.  Förmodligen  egde 
således  -både  den  samt  gikten  med  podager,  bröstkramp  och 
letargi  sammanhang  med  hans  kroppskonstitution  och  hans  lef- 
nadsvanor.  y »Nous  sommes  des  vieux  pécheurs»,  skrifver  han  en 
gång  till  Tham.  Härmed  är  dock  ingalunda  förnekadt,  att  hans 
psykiska  förstämning  kunde  ha  utöfvat  ett  starkt  inflytande  på 
det  fysiska  befinnandet,  hos  honom  som  hos  andra.  Tvärtom  är 
detta  i fråga  om  ett  så  lättrör] igt  och  impulsivt  temperament  som 
Sergels  mycket  troligt.  Vi  ha  ju  till  exempel  af  hans  egen  mun 
(ofvan  sid.  259,  260)  hört,  hvilken  lifvande  inverkan  den  för  honom 
i allo  så  angenäma  vistelsen  hos  grefve  K.  A.  Ehrensvärd  på. 
Dömestorp  1796  utöfvade  på  hela  hans  varelse 

Säkert  är  emellertid,  att  hans  sjuklighet  tilltog  i betänklig; 
grad  under  Stockholms-åren  och  särskildt  under  de  senare, 
efter  Gustaf  III:s  död.  Han  drack  upprepade  gånger  Spaa- 
och  Porla-vatten,  förde  ett  dietiskt  lif  med  mycken  motion  — 
»jag  går  som  en  skyldtpost»,  skrifver  han  en  gång  - — , reste  till 
brunnsorter,  till  sina  vänner  på  landet  eller  till  Köpenhamn  o.  s.  v. 
och  förskaffade  sig  dermed  längre  eller  kortare  tids  frihet  från 
sina  fysiska  och  psykiska  plågor.  Det  onda  infann  sig  period- 
vis. Så  skrifver  K.  F.  von  Breda  i slutet  af  1797  — samma, 

år  Sergel  varit  i Köpenhamn  och  på  Dömestorp  — till  L.  von 

* Brefvet  till  Byström  den  14  maj  1811. 

**  Att  äfven  gikten  ansatte  Sergel  redan  i Rom,  tyckes  framgå  af  en 
teckning,  som  visar  honom  gående  med  kryckor  i Rom.  Teckningen  (i  Na- 
tionalmuseum) är  emellertid  odaterad. 

***  Jfr  ock  den  hugnad  han  kände  af  Karl  Johans  besök,  som  han  ut- 
förligt skildrat  i bref  ej  blott  till  Byström  utan  ock  till  sin  son  (på  Sponga)* 
samt  af  furst  Hessen steins  muntrationer;  se  K.  Warburg,  K.  A.  Ehrensvärd,. 
sid.  373. 


Enge  strö  m *,  att  »professor  Sergells  sjuklighet  och  humör  ge  öm- 
maste bekymmer  åt  alla,  som  lärt  ära  och  älska  honom».  Och 
E.  M.  Arndt  antecknar  i sin  tryckta  reseskildring  från  år  1804: 
»Sedan  flere  år  tillbaka  har  Sergell  gripits  af  en  lifsleda  och  en 
melankoli,  som  dragar  honom  från  hans  odödliga  arbeten  och 
hans  dödliga  vänner».  Det  vore  lätt  att  anföra  en  mängd  sam- 
tida intyg,  både  skriftliga  och  tryckta,  som  alla  gå  i samma  rikt- 
ning. Och  hans  egna  bref  till  Tham  och  Byström  äro  fulla  af 
starka  skildringar  öfver  hans  plågor.  De  rent  fysiska  plågorna, 
gikten,  podagern,  bröstkrampen,  gå  ändå  an,  säger  han  i ett  bref 
till  Byström  den  14  maj  1811;  »jag  har  kraft  att  bära  dem,  32 
års  vana  bör  förläna  dylik-,  men  hypokondrin  är  outhärdlig,  åt- 
minstone kan  jag  icke  beherrska  den.  Jag  dukar  under».  Men 
bäst  som  alla  tro  honom  vara  förlorad  för  lifvet,  lefver  han  åter 
upp,  ger  glada  middagar  eller  deltager  ute  i sina  vänners  glada 
lag.  Och  dessemellan  skämtar  han  tappert  med  sina  plågor  i 
ord  och  bild  och  tecknar  drastiska  scener,  hur  han  ansättes 
af  sjukdomens  furier  - — i antikt  allegorisk  skepnad.  Så  har  han 
exempelvis  laverat  en  hel  serie  af  åtta  rätt  stora  teckningar  med 
titel:  »Någons  historia  under  första  accés  af  Hypokondri»,  hvari 
han  drifver  med  sina  qval. 

Men  det  onda  förvärrades  starkt  under  de  senaste  åren.  Gahn 
och  Wertmuller,  hans  bägge  läkare,  stodo  maktlösa.  Sergel  skrif- 
ver  till  Byström  den  15  december  1812:  »Alldenstund  krampen 
hindrar  mig  att  sofva  i sängen  mer  än  två  timmar  på  natten,  är 
jag  tvungen  att  invänta  sömnen  i min  stol  och  der  förnöta  tiden. 
Jag  gör  skisser  i dussintal,  och  för  att  spara  ögonen  söker  jag 
h varken  ett  vackert  maner  eller  korrekthet;  jag  lägger  blott  an 
på  kompositionen.  Om  ni  ej  skulle  få  se  dem  i min  lifstid,  skall 
Gustaf  visa  er  dem,  ty  han  skall  få  hela  min  samling,  utan  del- 
ning med  sin  syster.  Ni  skall  då  få  se,  hur  . en  gubbe  tillbringar 
sina  nätter».  I sitt  sista  bref  till  vännen  Tham,  dateradt  den 
14  januari  1813,  skrifver  Sergel:  »Jag  har  infernaliska  anfall  af 

* Brefsaml.  i K.  bibi. 

**  På  Sponga. 


292 


gikt  och  kramp  från  tid  till  annan  . . . . , endast  med  möda  för- 
mår jag  släpa  mig  från  ett  rum  till  ett  annat».  Och  i sitt  sista 
bref  till  Byström  af  den  7 maj  samma  år,  det  allra  sista  af  Ser- 
gels hand  jag  känner,  yttrar  han:  »Min  helsa  är  förstörd,  kramp, 
gikt,  vatten  i bröstet,  benen  ytterligt  uppsvullna,  så  att  jag  har 
svårt  att  gå.  Astman  är  förfärlig.  Vi  få  se,  om  mitt  tempera- 
ment räddar  mig  från  döden  denna  gång». 

Jämför  man  Roos’  miniatyr-porträtt  af  år  1813  med  Juels 
porträtt  från  1790-talet  eller  v.  Bredas  från  omkring  1800,  för 
att  nu  icke  tala  om  Halls  Paris-porträtt  från  1779  eller  sjelf- 
porträttet  från  1782,  får  man  en  påtaglig  illustration  till  dessa 
bref,  och  man  har  lätt  att  föreställa  sig,  hvilken  dryg  plågotid 
som  låg  emellan. 

Sergel  öfverlefde  anfallen  1813-,  men  icke  fullt  ett  år  der- 
efter  hade  han  slutat  sina  plågor.  Han  dog  i Stockholm  den 
26  februari  1814  och  begrofs  på  Adolf  Fredriks  kyrkogård. 


»Sergel  är  död»,  skrifver  Byström  från  Rom  till  en  vän; 
»ni  kan  lättare  tänka  er,  än  jag  beskrifva  den  sorg  detta  gjort 
mig:  han  var  min  lärare,  verklige  vän  och  beskyddare»  *.  By- 
ström hade  djupare  anledning  än  de  fleste  att  sörja  den  bort- 
gångne mästaren.  Lärjungens  framsteg  hade  varit  Sergels  kanske 
bästa  glädjeämne  under  de  sista  åren,  och  ännu  på  sin  sotsäng- 
tänkte  och  talte  han  om  denne,  när  han  ville  döfva  sin  smärta **. 
Men  här  hemma  i Sverige  var  sorgen  allmän  öfver  den  stora 
förlust  landet  lidit,  och  den  gaf  sig  uttryck  i det  offentliga  på 
flere  sätt.  ^ 

Gustaf  III:s  egen  akademi,  den  Svenska,  »gjorde,  för  att 
begagna  dess  sekreterares  ord,  en  afvi kelse  från  sin  vanliga  regel, 

* Bref  till  frih.  Fr.  Ridderstolpe  den  24  juni  1814:  anfördt  i A.  Ahn- 
felts  Ur  sv.  hofvets  och  aristokratiens  lif,  VII,  sid.  113. 

**  Franzén,  sid.  178. 
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då  hon  vid  sidan  af  de  odödlige,  hvilkas  ära  århundraden  stad- 
gat, uppstälde  bilden  af  en  man  ifrån  våra  dagar».  Och  i Fran- 
zéns sympatiska  minnesteckning  året  efter  Sergels  död  gafs  ett 
offentligt  uttryck  åt  den  beundran  svenskarne  hyste  för  mästaren. 

Vid  riksdagen  samma  år  (1815)  väcktes  hos  Ridderskapet  och 
Adeln  motion  om  att  på  statens  bekostnad  uppresa  en  minnesvård  åt 
den  store  skulptören  *.  Jag  anför  ur  motiveringen  följande,  som  talar 
om  den  höga  uppfattning  man  hade  om  den  aflidne  konstnären:  Sve- 
rige har  egt  många  utmärkta  lärde  i förgången  tid.  »De  sköna 
konsterna  deremot  tycktes  befästat  sig  i de  mera  tempererade  de- 
larna af  Europa;  och  vårt  klimats  stränghet  utestängt,  om  ej 
känslan  derför,  åtminstone  all  betydligare  talang.  Men  äfven  i 
detta  fall  skulle  Sverige  blifva  kändt,  och  det  var  den  store  Ser- 
gel förbehållet  att  bland  konstälskare  göra  svenska  namnet  rykt- 
bart. Det  var  honom  förbehållet  att  åter  upplifva  den  sanna 
goda  smaken  uti  sculpture  och  att,  så  till  sägandes,  helt  och 
hållet  omskapa  den  dittills  rådande.  Det  lyckades  honom  så  full- 
komligt, att  Italiens  nuvarande  störste  bildhuggare  med  beundran 
och  tacksamhet  nämna  hans  namn,  hvilket  ock  bland  konstälskare 
af  alla  Europas  verkligt  cultiverade  nationer  blifvit  ryktbart».  . . . 
Skälet,  hvarför  motionären  just  nu  väckte  denna  fråga,  var  det, 
säger  han,  »att  för  närvarande  vistades  uti  Rom  en  af  Sergels 
förträffligaste  elever,  kongl.  hof bildhuggaren  Byström,  hvars  talang 
redan  vann  dess  store  lärmästares  fullkomligaste  bifall,  och  äfven 
de  namnkunniga  bildhuggares  som  nu  finnas  i Rom,  och  som 
lofvar  att  kanske  en  dag  upphinna  sin  lärare».  Genom  att  nu 
beställa  en  sådan  minnesvård  vunne  man  »den  stora  fördelen, 
att  under  modellens  förfärdigande  kunna  derå  få  en  den  fullkom- 
ligaste granskning  af  en  Canova  och  en  Thorvaldsen» . 

Häröfver  yttrade  sig  statsutskottet  på  följande  sätt:  »Stats- 
utskottet, som  lika  med  herr  Elgenstjerna  anser,  det  framl.  hof- 
intendenten  Sergel  för  dess  både  inom  och  utom  riket  kända  och 

* Motionen  afgafs  hos  Ridderskapet  och  Adeln  den  5 maj  af  Vilhelm 
Elgenstjerna.  Statsutskottets  utlåtande  är  dateradt  den  26  maj. 
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värderade  utmärkt  stora  talang  och  snille  i egenskap  af  konstnär 
gjort  sig  förtjent  till  en  tacksamhetsgärd  åt  dess  minne  inom 
fäderneslandet,  kan  derföre  ej  annat  än  gilla  och  erkänna  herr 
Elgenstjernas  afsigt  och  framställning;  men  då  staten  för  närva- 
rande har  så  många  oundvikliga  behof,  som  fordra  ökning  af 
anslagen,  att,  med  afseende  å rikets  innevånares  redan  dryga 
skatter,  all  den  inskränkning  i beviljandet  af  nya  utgifter  måste 
iakttagas,  som  ej  strider  emot  ofelbar  nödvändighet;  så  kan  ut- 
skottet i betraktande  häraf,  och  då  hofintendenten  Sergel  emel- 
lertid i dess  förträffliga  arbeten  eger  dess  minne  förvaradt,  nu 
icke  tillstyrka  det  ifrågasatta  anslaget». 

Utskottets  beslut  blef  ock  Rikets  Ständers.  Talet  om  lan- 
dets ekonomiska  betryck  var  inga  tomma  ord.  Stor  penninge- 
nöd  rådde  som  bekant,  och  kort  efter  riksdagens  afslutande  ut- 
bröt en  kris. 

Den  bästa  minnesgärden  bestod  i alla  fall  uti  sammanföran- 
det och  bevarandet  af  skulptörens  efterlemnade  verk  i statens 
museum.  Redan  ur  Gustaf  III:s  samling  hade  följande  marmor- 
verk öfvergått  i statens  ego:  Faunen,  Amor  och  Psyke,  Apol- 
lino,  Venus  aux  belles  fesses,  den  kungliga  familjens  porträtt- 
byster samt  Gustaf  II  Adolfs  byst  kransad  af  den  lille  genien; 
hvartill  kom  i gips  Otryades.  1815  inlöstes  nu  af  staten  (för 
2,500  Rdr  b:ko)  hela  den  samling  af  modeller  och  skisser  till 
de  Sergelska  verken,  som  skulptören  lemnat  efter  sig;  den  upp- 
stäldes  i Stenmuseum  i ett  särskildt  så  kalladt  »Sergels-rum», 
som  anordnades  1817*. 

Under  tidernas  lopp  har  staten  sedermera  förvärfvat  dels 
den  bekanta  marmorstoden  »Venus,  som  stiger  ur  badet»  (in- 
köpt 1879),  dels  en  mängd  (omkring  70)  af  Sergels  porträtt- 

* Större  delen  af  formarna  till  byst-  och  medaljong-porträtten  hade 
Sergel  som  nämndt  testamenterat  åt  sin  gamle  trotjenare  Renström.  På  auk- 
tion i maj  1814  såldes  Sergels  gipsafgjutningar,  mestadels  efter  antika  verk. 
Konstakademin  köpte  flere,  så  Herkules-torson,  hufvudet  af  en  af  kolosserna 
på  Monte  Cavallo,  Apollino  samt  en  Venus  af  Sergel ; meddeladt  förf.  af  L. 
Looström. 
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arbeten  i byst  eller  medaljong,  i marmor,  lera  eller  gips,  för- 
utom en  stor  del  af  hans  handteckningar.  Lägger  man  härtill 
Gustaf  III:s  bronsstod  samt  de  monumentala  verken  i Adolf  Fre- 
driks och  Klara  kyrkor  samt  i kungliga  slottet,  så  kan  man  säga, 
att  Sveriges  hufvudstad  på  ett  synnerligen  fullständigt  sätt  å 
offentliga  platser  samlat  arbetena  af  landets  störste  bildhuggare. 


FÖRTECKNING  ÖFVER 
J.  T.  SERGELS 
SKULPTURARBETEN 


i.  MONUMENTALA  OCH  DEKORATIVA  ARBETEN. 


MONUMENTAL  BRONSSTOD. 


Gustaf  III. 

Kolossal  helfigur  i brons  å Skeppsbron  i Stockholm.  Konungen 
stiger  fram  på  v.  foten  — den  h.  lyftad  bakåt  — och  räcker  fram  i den 
framsträckta  h.  handen  en  olivgren.  Sin  v.  hand,  hvari  han  håller  en 
lagerkrans,  hvilar  han  på  ett  skeppsroder;  klädd  i svenska  drägten  med 
lång  mantelkappa,  hopfästad  öfver  v.  axeln  med  en  dubbelknapp.  Bar- 
hufvad.  Om  lifvet  skärp.  — Signerad  bakpå  den  fyrsidiga  bronsplinten 
/.  T.  SERGELL  EECIT. 

På  högt  porfyr-postament. 

Inskrift  derå: 

ÅT 

Konung  Gustaf  iii 
Lagstiftare 
Segervinnare 
Fredens  återställare 


Af 

Stockholms  borgerskap 

MDCCXC. 


3°° 


Proportionsmodell  i gips,  färgad  ljusröd,  N.  M.  nr  464.  II.  (med  den 
qvadratiska  plinten)  0.96.  Inköpt  till  Kgl.  Museum  1815. 

Bronsstoden  bestäld  af  Stockholms  borgerskap  1790  efter  då  färdig  skiss. 
Proportionsmodellen  färdig  1791.  Den  stora  modellen  i det  hufvudsakliga 
färdig  1793.  Bronsstoden  göts  af  Apelqvist  d.  21  aug.  1799.  Öfverarbetades 
och  ciselerades  af  Prevot  under  Sergels  ledning.  Uppsattes  på  sin  piedestal 
d.  18  juni  1806.  Aftäcktes  d.  24  januari  1808. 


DEKORATIVA  ARBETEN. 

A.  PROFANA  (i  brons,  sten  eller  gips). 

Augustin  Ehr ensvärds  sarkofag. 

Å Sveaborg.  Från  hvardera  kortsidan  på  sarkofagen  utskjuter  frarn- 
stammen  af  ett  fartyg.  Ofvanpå  ligger  en  vapengrupp : den  ovala  sköl- 
den med  greflig  krona  vid  ena  spetsen  och  ordnarna  vid  den  andra; 
ofvanpå  skölden:  svärdet  samt  hjelm  med  buske. 

Sarkofagen  af  sten.  Orneringen  af  brons. 

Skiss  i bronseradt  vax  och  trä.  N,  M.  nr  502.  Träsarkofagens  längd 
0,17.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Monumentet  beslöts  af  Gustaf  III  redan  före  hans  italienska  resa.  K.  A. 
Ehrensvärd  uppgjorde  en  förslagsritning  1783.  Först  d.  1 okt.  1801  uppgjor- 
des kontrakt  med  Sergel  om  verkets  utförande.  Ännu  i slutet  af  1802  var 
det  icke  fullt  färdigt. 

Två  genier  med  Gustaf  III:s  nanmsköld. 

Grupp  af  två  helfigurer  i gips,  icke  fullt  naturlig  storlek.  Två  nakna 
bevingade  genier  sväfva  och  hålla  mellan  sig  en  af  rosenguirlander  om- 
gifven  cartouche  med  G III  och  krönt  med  kunglig  krona. 

Skiss  i vax,  förgyld,  N.  M.  nr  499.  H.  0,15.  Inköpt  till  Kgl.  museum 
1815.  Förgyllningen  är  icke  ursprunglig,  utan  utförd  i Kgl.  museum  genom 
hofintendenten  Rööks  försorg. 

Arbetet  utfördes  för  det  1782  invigda  operahuset  i Stockholm,  der  det 
var  anbragt  öfver  avantscenen.  1898  uppsatt  i det  nya  operahuset  men  med 
annan  cartouche. 

Två  dekorativa  lejon , hållande  en  sköld  med  tre  kronor. 

Af  sandsten.  Hela  figurer,  sittande,  hålla  mellan  sig  en  sköld  eller 
cartouche  med  tre  öppna  kronor  och  krönt  med  en  sluten  kunglig  krona. 
Det  ena  lejonet  sträcker  fram  ena  tassen  på  cartouchen  och  ser  framåt, 
det  andra  ser  upp  åt  sidan. 

Skiss  i vax,  förgyld.  N.  M.  nr  498.  H.  o, 10.  Längd  0,30.  Inköpt  till 
Kgl.  museum  1815.  Förgyllningen  är  ej  ursprunglig,  utan  utförd  i Kgl.  mu- 
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seum  genom  hofintendenten  Rööks  försorg.  Proportionsmodell  i gips;  N.  M. 
(utan  särskildt  nr).  H.  0,47.  L.  0,98. 

Arbetet  utfördes  för  operahuset  i Stockholm,  der  det  krönte  attikan  utåt 
Gustaf  II  Adolfs  torg;  nu  i Nordiska  muséet.  Ett  annat  exemplar  pryder  ännu 
det  hertigliga  palatset  vid  samma  torg. 

Melpomene. 

Gipsstod  i teatersalongen  på  Gripsholm,  på  ena  sidan  om  avant- 
scenen.  Draperad  helfigur  i ungefär  naturlig  storlek,  stående.  Sorge- 
spelets gudinna  lyfter  en  dolk  i sin  h.  hand  och  håller  en  krans  i sin 
nedhängade  v.  hand. 

Jämte  den  följande  modellerad  af  Sergel  vid  tiden  för  den  italienska  re- 
san (1 783—84' i. 

Thalia. 

Motstycke  till  föregående.  Står  på  andra  sidan  om  avant-scenen. 
Draperad  helfigur  i ungefär  naturlig  storlek,  stående.  Lustspelets  gu- 
dinna lutar  hufvudet  något,  håller  masken  i sin  v.  hand  och  med  sin  h. 
en  flik  af  draperiet  framför  lifvet. 

Se  föreg. 

Kar y atid. 

Dekorativ  helfigur  i gips.  Den  unga  qvinnan  står  alldeles  en  face 
i symmetriskt  ordnad  drägt:  fotsid  dubbelkiton,  som  uppfästes  af  korsade 
axelband,  bakåt  fallande  mantel.  Hon  lyfter  upp  bägge  händerna,  en 
på  hvar  sida,  och  stöder  dermed  en  å hjessan  hvilande  flat  skål.  Franr 
foten  är  bar. 

Rund  plint. 

H.  (med  plinten)  1,72. 

Två  exemplar  i N.  M.  nr  458,  459.  — Skiss  i rödt  vax;  N.  M.  nr  496. 
H.  (med  fyrsidig  plint)  0,20.  Inköpt  till  Ivgl.  museum  1815. 

Moderniserad  efterbildning  efter  två  senantika  kaneforer  eller  Ceres’  pre- 
stinnor  i Villa  Albani,  hvilka  Sergel  der  aftecknat  på  1770-talet.  Utfördes  af 
Sergel  i flere  exemplar  för  hertig  Fredrik  Adolfs  räkning  (?)  i början  af  1 780- 
talet,  uppstäldes  först  på  Drottningholm,  flyttades  sedan  till  det  nya  Kgl.  mu- 
seum i Stockholm,  men  användes  vid  tillfälle  som  kandelabrar  vid  fester  i de 
kungliga  slotten  (t.  ex.  1796  på  Drottningholm). 

Ceres , sökande  Pr  oser  pina. 

* Dekorativ  grupp  i gips.  Ceres,  helfigur,  draperad  och  med  slöja 
öfver  hufvudet,  står  en  face  med  sin  v.  fot  något  framsatt  och  lyfter  två 
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förgylda  fackelhållare  (af  trä  med  tre  låga  ljusstakar  upptill)  en  i hvar- 
dera  handen.  På  hvar  sida  om  henne  reser  sig  en  drake. 

Rund  plint. 

H.  (med  plinten)  1,17. 

N.  M.  nr  456,  457. 

Utförd  senast  1785  i Stockholm.  — Skiss  i rödt  vax,  N.  M.  nr  497.  In- 
köpt till  Kgl.  museum  1815. 

Allegorisk  komposition  för  Gustaf  III:s  begrafning. 

Af  gips.  På  en  hög  graf kulle,  uppbygd  bakom  katafalken  i Rid- 
darholmskyrkans  kor,  stod  Gustaf  III.s  kolossal-byst  på  en  piedestal. 
Nedanför  bysten  satt  Svea,  »en  antik  qvinnofigur  med  krona»,  sörjande, 
med  det  svenska  lejonet  vid  sina  fötter. 

Komposition  i kolossal  storlek,  utförd  till  begrafningen  d.  14  maj  1792. 
Bevarad  en  tid  och  enligt  uppgift  använd  vid  andra  tillfällen.  Numera  för- 
störd. Endast  några  skisserade  pennteckningar  af  Sergel  samt  en  kolorerad 
teckning  (hela  kyrkans  interiör)  af  Desprez  finnas  qvar  (i  Nationalmuseum). 


B.  KYRKLIGA  (i  gips  eller  bly). 

Cartesii  minnesvård . 

Monument  af  bly,  svartmåladt,  i Adolf  Fredriks  kyrka  i Stockholm. 

En  naken,  bevingad,  manlig-  genie,  i fullt  naturlig  storlek,  sväfvar, 
buren  af  skyar,  vid  h.  sidan  om  jordklotet.  Med  sin  h.  hand  rycker 
han  undan  den  slöja,  som  täcker  jorden,  i sin  v.  hand  håller  han  en 
fackla  öfver  den  norra  delen  af  jordklotet  (der  namnet  Stockholm  finnes 
inristadt)  och  spejar  utåt.  — Sign.  /.  SERGELL  1781. 

Skiss  i trä  och.  vax;  N.  M.  nr  505.  H.  (sjelfva  vaxgruppen)  0,32.  Inköpt 
till  Kgl.  museum  1815. 

Minnesvården  beslutad  redan  1770  af  Gustaf  III  såsom  kronprins  och  be- 
stäld  hos  Larchevéque,  kontrakt  1775,  1 enlighet  med  en  (nu  okänd)  skiss  af 
denne  konstnär.  Beställningen  öfvergick  sedan  på  Sergel,  som  hade  sitt  ar- 
bete färdigt  1781.  Ursprungligen  tillämnadt  i brons  och  marmor,  utfördes  det 
af  sparsamhetsskäl  i bly. 

Kristi  uppståndelse . 

Altartafla  i Adolf  Fredriks  kyrka  i Stockholm;  i gips,  hög  relief, 
kolossal  storlek. 

Tre  englar  lyfta  locket  af  griften,  Kristus  far  upp  med  utbredda 
armar  och  mot  himlen  riktad  blick.  Draperiet  glider  ned  genom 
den  starka  rörelsen  och  täcker  blott  midjan  på  den  unga,  kraftiga  och 
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välbildade  gestalten.  I h.  hörnet  sitter  en  romersk  knekt,  sofvande.  — 
Sign.  /.  SERGELL  1785. 

Ofvanför  sjelfva  altarnischen  en  stor  sol  med  triangeln  i centrum 
och  ett  par  kerubhufvuden  i sjelfva  periferin. 

Skiss  i trä  och  vax,  förgvld  och  bronserad;  N.  M.  nr  504.  H.  0,45.  In- 
köpt till  lvgl.  museum  1815. 

Redan  1779  umgicks  Sergel  med  tanken  på  denna  komposition,  som  be- 
stäldes  hos  honom  af  Adolf  Fredriks  församling.  Man  funderade  en  tid  på 
att  låta  utföra  arbetet  i bly,  men  stannade  vid  gips.  1785  var  det  färdigt. 

Två  knäböjande  cnglar  i Klara  kyrka  i Stockholm . 

Fristående,  kolossala  helfigurer  i gips.  — Den  ena,  till  v.  om  altaret 
knäböjer,  håller  de  knäppta  händerna  ned  och  stöder  sin  v.  arm  på  sitt 
v.  knä,  ser  uppåt.  — Den  andra,  till  h.  om  altaret,  knäböjer  likaså, 
korsar  armarna  öfver  bröstet,  stöder  sin  h.  armbåge  mot  sitt  h.  knä, 
ser  ned. 

Skisser  i vax,  förgyldt;  X.  M.  nr  503.  H.  0,11.  Inköpt  till  Kgl.  mu- 
seum 1815. 

Kontrakt  mellan  Sergel  och  kyrkrådet  i slutet  af  1787.  Arbetet  färdigt 
1789 — 9°.  Till  altardekorationen  hörde  ock  en  stor  gloria  med  englahufvu- 
den  ofvanför  altartaflan  samt  två  »troféer»  ofvanpå  de  två  flankerande  kolon- 
nerna, hvilket  alltsammans  modellerades  af  Sergel. 

Två  knäböjande  cnglar  i Karlstads  domkyrka. 

Fristående,  kolossala,  bevingade  helfigurer  i gips,  stå  i nischer.  — Den 
ena,  till  v.  om  altaret,  håller  ned  sin  v.  hand  och  den  h.  för  bröstet, 
ser  åt  altaret;  traditionellt  kallad  Andakten.  — Den  andra,  till  h.  om 
altaret,  håller  gråtande  en  duk  mot  ansigtet  med  h.  handen;  traditionellt 
kallad  Religionen. 

Skisser  i vax,  gråmålade;  N.  M.  nr  503.  H.  0,09.  Ha  troligen  inkom- 
mit med  de  öfriga  Sergelska  skisserna  till  Kgl.  museum  (1815?) 


2.  FIGURER  OCH  GRUPPER  I MARMOR. 


Apollino. 

Helfigur.  Den  nakne  gudaynglingen  står  i h vilande  ställning;  sin 
h.  arm  lägger  han  öfver  hufvudet,  den  v.  stöder  han  mot  en  trädstam, 
hvarpå  hans  pilkoger  hänger. 

Låg,  fyrsidig  plint. 

H.  (med  plint)  1,48. 

N.  M.  nr  358.  Utförd  omkring  1770  i Rom.  Kopia  efter  marmororigi- 
nalet i Yilla  Medici,  nu  i Uffizzi-galleriet  i Florens.  Sergels  marmorstod  öf- 
vergick  ur  Gustaf  III;s  samling  i statens. 


Fann. 

Helfigur,  liggande.  En  icke  alltför  ung  faun  eller  satyr  med  ut- 
dragna öron  och,  baktill,  rudiment  af  svans.  Han  har  bredt  en  bock- 
hud öfver  sin  vinsäck  på  marken  och  sträcker  sig  nu  välbelåtet  på  denna 
bädd,  i det  han  kastar  det  leende  ansigtet  bakåt.  I sin  h.  hand,  som 
hänger  ned  öfver  vinsäcken,  håller  han  en  drufklase,  i den  v.,  som  är 
lagd  öfver  pannan,  håller  han  en  kort,  krokig  herdestaf. 

Sign.  å -exemplaret  i Helsingfors,  på  vinsäcken:  I.  SERGELL 
SVEGUS  FECIT  ROMEE  ANNO  MDCCLX'XZV,  å exemplaret  i 
Stockholm,  bakpå  den  fyrsidiga  plinten : I.  T.  SERGELL  RO  MAL 
MDCCLXXIV ; 

Låg,  fyrsidig  plint. 

Längd  0,82. 

Två  exemplar,  det  äldre  inköpt  af  baron  de  Breteuil,  nu  i Konstförenin- 
gen i Helsingfors,  det  andra  inköpt  af  Gustaf  III;  det  senare  öfvergick  ur 
Gustaf  III:s  samling  i statens  ego.  N.  M.  nr  357.  Sergel  modellerade  figu- 
ren i Rom  1770. 

Proportionsmodell,  i samma  storlek  som  marmorfiguren,  N.  M.  nr  452. 
Inköpt  till  Kgl.  museum  1815.  En  liten  lerskiss  på  Fullerö  (grefliga  familjen 
Cronstedt)  är  möjligen  af  Sergels  hand,  dock  synes  den  mig  tvifvelaktig. 
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Diomedes. 

Helfigur,  stående.  Naken,  med  hjelm  och  sandaler,  går  den  unge 
hjelten  med  framsatt  v.  fot,  han  bär  på  sin  v.  arm  den  lilla  Athene- 
bilden  (Palladium,  som  han  röfvat  i Troja),  i sin  h.  hand  svärdet  (borta) 
och  ser  öfver  'sin  h.  sida  hotfull  mot  fienden.  Manteln  hänger  öfver 
hans  v.  arm  och  faller  ned  på  ett  postament  bakom  figuren. 

Stoden  modellerades  1771. 

Det  i marmor  utförda  arbetet  köptes  ej  långt  derefter  i Rom  af  engels- 
mannen lord  Talbot.  Ett  större  gipsexemplar,  troligen  i samma  storlek  som 
marmorn,  fins  i konstakademin  i Stockholm  och  är  signerad  I.  SERGELL 
SVECVS  FECIT  ROM.dE  1771.  Proportionsmodellen  af  bränd  lera  i N.  M. 
nr  455;  Höjd  (med  den  runda  plinten)  1,10.  Skiss  i bränd  lera  i N.  M.  nr 
495.  Höjd  (med  plinten)  0,41;  draperiet  är  längre  än  i modellen  och  når  ända 
till  marken.  Både  modellen  och  skissen  inköpta  till  Kgl.  museum  1815. 


Amor  och  Psyke. 

Grupp  af  två  figurer  i naturlig  storlek.  Den  unge  Amor,  naken 
och  bevingad,  står  stödd  på  sitt  h.  ben  och  lyfter  det  v.  bakut  i begrepp 
att  lemna  Psyke,  som  knäfaller  vid  hans  h.  sida.  Hon  ser  bedjande 
upp  till  honom  och  sträcker  upp  händerna,  men  han  blickar  strängt  ned 
på  henne  och  skjuter  undan  hennes  h.  hand.  Hennes  draperi  har  fallit 
ned  mellan  dem,  så  att  hon  är  nästan  naken.  Nedanför  Amor  ligger 
hans  koger  med  pilar.  Nedanför  Psyke  dolken  samt  lampan,  hvarur 
oljan  rinner.  — Sign.  I.  T . SERGELL  S MDCCLXXXVIL 

Rund,  låg  plint. 

Höjd  (med  plinten)  1,57. 

N.  M.  nr  359.  Bestäld  ursprungligen  af  Ludvig  XV  i början  af  177©- 
talet;  beställningen  öfvertagen  af  Gustaf  III  177 6.  Modellerad  i Rom;  mar- 
morarbetet påbörjadt  der,  fullbordadt  i Stockholm  1787  (1789).  Öfvergiclc 
ur  Gustaf  III.s  samling  i statens  ego. 

Proportionsmodell  i bränd  lera;  N.  M.  nr  451.  H.  (med  plinten)  0,72. 
— Skiss  i bränd  lera,  äldre;  N.  M.  nr  487.  H.  (med  plint)  0,25.  Amor  är 
här  en  späd  yngling,  som  vänder  sig  från  Psyke.  — Skiss  i bränd  lera,  se- 
nare; N.  M.  nr  488:  Samma  komposition  som  det  utförda  verket,  blott  att 
Psyke  är  helt  naken,  och  att  dolken,  lampan  m.  m.  på  marken  saknas.  — 
Både  modellen  och  skisserna  inköpta  till  Kgl.  museum  1815. 

Venus,  som  stiger  ur  badet. 

Helfigur,  stående.  Hon  stöder  sig  på  sitt  v.  ben,  den  h.  foten  hvi- 
lar  hon  lätt  på  en  mussla;  ser  spejande  ut  åt  h.  (ansigtet  vändt  åt  hen- 
nes h.  axel)  och  söker  med  bägge  händerna  fasthålla  det  för  vinden 
fladdrande  draperiet:  med  sin  h.  hand  trycker  hon  draperiet  mot  sitt 
h.  knä,  med  den  v.  handen  mot  sitt  v.  bröst;  bakåt  bugtar  sig  draperiet 

Götke , “Johan  Tobias  Sergel. 
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för  vinden,  dess  nedre  del  hvilar  på  ett  fyrsidigt  postament.  En  hår- 
lock ringlar  sig  fram  på  hvar  sin  sida  om  halsen. 

Låg,  rund  plint. 

H.  (med  plinten)  1,48. 

N.  M.  nr  694.  Figuren  modellerades  i Rom  1774 — 7 6,  bestäldes  i mar- 
mor af  hertig  Fredrik  Adolf  (1776?)  Färdig  i marmor  senast  1785.  1806, 

på  auktionen  efter  hertigen,  inropad  af  Sergel,  som  ville  retouchera  den.  Sedan 
köpt  af  excellensen  grefve  G.  L.  Cederhjelm  på  Säby,  egdes  senare  af  friherre 
P.  A.  Tamm;  af  dennes  sonson  frih.  G.  Tamm  på  Österby  försåld  till  Natio- 
nalmuseum 1879  för  10,000  kr. 

Skiss  i bränd  lera,  N.  M.  nr  493.  H.  0,31.  I det  hufvudsakliga  lik 
marmorfiguren,  endast  att  draperiet  bakom  ryggen  ej  löser  sig  från  kroppen 
(såsom  i marmorn),  vidare  att  det  går  tvärs  öfver  h.  låret  (ej  lemnar  det  bart 
såsom  i marmorn),  och  att  postamentet  är  orneradt  (ej  slätt  såsom  i marmorn). 
Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 


Mars  och  Venus. 

Grupp  med  två  helfigurer  i mindre  än  naturlig  storlek.  Mars  har 
fallit  på  sitt  h.  knä  och  öfver  sitt  v.  knä  lagt  den  afsvimmade  Venus. 
Han  fattar  om  henne  med  bägge  händerna  och  ser  vredgad  ut  åt  h. 
Mars  i hjelm,  sandaler,  kort  mantel,  som  är  fäst  öfver  h.  axeln  och  fal- 
ler bakåt,  lemnande  större  delen  af  kroppen  bar.  Venus’  öfverkropp  är 
blottad,  hufvudet  faller  bakut  öfver  Mars’  v.  axel,  hennes  v.  arm  hän- 
ger slappt  ned  mot  klippstycket  bakom  figurerna.  På  marken  ett  svärd. 

Rund  plint. 

H.  fmed  plinten)  0,97. 

Tillhör  öfverstekammarherren  grefve  A.  F.  Wachtmeister  och  hans  gref- 
vinna  Elisabeth,  f.  von  Plåten,  hvars  farfar,  excellensen  grefve  Karl  De  Geer 
egt  gruppen.  Marmorverket  utfördes  först  1804 — 12. 

Proportionsmodell  i gips,  färgad  ljusröd,  N.  M.  nr  453,  i marmorgrup- 
pens storlek,  inköpt  1815.  — Skiss  i bränd  lera,  N.  M.  nr  490.  H.  (med 
plinten)  0,41.  I hufvudsak  samma  komposition  som  föregående,  blott  att  drape- 
riet är  mindre,  att  Mars’  händer  gripa  om  Venus  på  litet  annat  sätt,  att  hans 
v.  hand  stöder  hennes  rygg,  och  att  i stället  för  klippan  ses  ett  harnesk.  Sä- 
kerligen härstamma  både  skissen  och  modellen  från  Sergels  romerska  tid.  — 
Enligt  uppgift  bestäldes  arbetet  i marmor  och  stor  skala  af  en  engelsk  konst- 
vän (Knight)  i Rom,  ehuru  det  då  ej  kom  till  utförande.  — Både  modellen 
och  skissen  inköpta  till  Kgl.  museum  1815. 


» Venus  aux  belles  fesses » . 

Helfigur,  stående.  I fotsid  kiton,  som  hon  med  sin  h.  hand  fram- 
till och  sin  upplyftade  v.  hand  baktill  drager  undan  för  att  kunna  be 
trakta  sin  sålunda  blottade  bakdel;  hon  vrider  nämligen  hufvudet  bakåt 
h.  Kitonen  är  gördlad  högt  under  brösten.  Rikt,  uppkammadt  lockigt 
hår;  en  lock  ringlar  sig  fram  på  hvardera  sidan  om  halsen. 
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Låg,  fyrsidig  plint. 

H.  (med  plinten)  1,48. 

N.  M.  nr  360.  Öfvergick  ur  Gustaf  III:s  samling  i statens  ego.  Mo- 
derniserad kopia  efter  det  antika  originalet  (»Venus  Kallipygos»)  i Neapel. 
Hufvudet  porträtteradt  efter  grefvinnan  U.  E.  von  Höpken,  f.  v.  Fersen.  Be- 
stäld  af  Gustaf  III  1780. 

Gustaf  II  Adolfs  byst,  be  kr  ans  ad  af  en  genius. 

Kolossal-byst.  Konungen  vänder  hufvudet  åt  sin  v.  axel.  Han  bär 
lagerkrans  på  hufvudet,  nerliggande  spetskrage,  harnesk,  axelskärp,  som 
går  öfver  hans  h.  axel  och  är  knutet  under  hans  v.  sida.  Under  h.  ar- 
men en  lagergren.  — En  liten  naken  gosse,  som  bär  kronprinsens  (Gu- 
staf IV  Adolfs)  drag,  i naturlig  storlek,  står  framför  bysten,  på  den  nedre 
plinten,  böjer  sig  bakåt  åt  v.  och  ser  utåt,  sedan  han  lindat  en  lager- 
girland  om  bysten.  — Sign.  bakpå  den  öfre  plinten  I.  SERGELL  f 1782. 

En  mindre,  fyrsidig  plint  ofvanpå  den  större  d:o. 

H.  (med  plintar)  1,00. 

N.  M.  nr  361.  Öfvergick  ur  Gustaf  III:s  samling  i statens  ego. 

Geniens  figur  har  i Karl  Johans  tid  blifvit  bortsågad  (jfr  gipsmodellen 
i N.  M.  nr  609).  Den  återbördades  till  Kgl.  museum  1845  för  200  Rdr  bko 
från  professorskan  E.  G.  Göthe,  som  då  länge  haft  den  i förvar. 

Samma  grupp  i orördt  skick,  i gips,  N.  M.  nr  609,  sign.  I.  SERGELL 
f 1782. 

Qznnna,  soni  stiger  ur  badet. 

Hög  relief.  Helfigur.  Den  unga  qvinnan,  med  mäktiga  former, 
står  vänd  åt  h.  och  lutad  mot  badkaret  å en  ur  reliefens  plan  något  ut- 
skjutande rund  platta;  naken,  blott  med  dok  öfver  hufvudet  och  draperi 
om  veka  lifvet.  Hon  vänder  sig  leende  om  mot  satyrhermen  till  v.  Of- 
vanom  karet  ett  draperi,  vid  foten  en  vas. 

I fyrsidig  gipsram.  H.  0,74;  B.  0,62. 

På  Sponga. 

Proportionsmodell  i bränd  lera,  af  samma  storlek,  N.  M.  nr  461.  Inköpt 
till  Kgl.  museum  1815. 

Af  Sergel? 

Hufvud  af  den  s.  k.  Döende  Alexander. 

Kopia  efter  det  grekiska  originalet,  af  Pergamenisk  skola,  i Ufifizzi- 
erna  i Florens. 

Carrara-marmor. 

H.  0,59. 

N.  M.  nr  72.  Kgl.  museum  inventar.  1861  nr  142.  Det  förekommer  ej 
i Fredenheims  förteckning  (1793 — 1803)  öfver  bildhuggare-arbetena  i Kgl.  mu- 
seum, men  väl  i 1844  års  inventarium,  och  nedflyttades  1861  från  slottets  s.  k. 
öfre  galleri  till  Sergels-rummet  i muséet. 


3.  MODELLER  OCH  SKISSER  I LERA,  GIPS  ELLER  VAX. 

(Här  upptagas  blott  sådana  arbeten,  som  ej  utförts  i ädlare  material). 

Jupiter  och  Jnno. 

Skiss  i bränd  lera.  Grupp  af  två  helfigurer.  Jupiter,  en  figur  af 
mäktiga  former  med  draperi  kring  kroppens  nedre  del,  sitter  på  en  klippa 
och  fattar  med  bägge  händerna  om  den  framför  stående  Juno,  som  är 
draperad  men  har  v.  bröstet  blottadt.  Jupiter  håller  sin  v.  arm  om  Junos 
rygg,  sin  h.  hand  på  hennes  höft.  Örnen  sitter  bredvid  henne. 

Rund  platta. 

H.  (med  plattan)  0,43. 

N.  M.  nr  489.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Venus  och  Ankises. 

Skiss  i bränd  lera.  Grupp  af  två  helfigurer.  Ankises,  draperad 
blott  om  rygg  och  midja,  sitter  på  en  klippa  och  fattar  med  sin  v.  hand 
Venus’  v.  knä,  som  hon  håller  öfver  hans  h.;  Ankises  ser  på  henne.  Venus 
står  bredvid,  hvilande  på  sitt  h.  ben,  och  lägger  sina  armar  om  hans  hals. 
Rund  platta. 

H.  (med  plattan)  0,40. 

N.  M.  nr  491.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Merkurius  och  Psyke. 

Skiss  i bränd  lera.  Grupp  af  två  stående  helfigurer.  Merkurius 
ser  på  Psyke,  lägger  sin  h.  arm  om  hennes  rygg  och  fattar  med  sin  v. 
hennes  hand,  som  hon  sträckt  bakom  hans  rygg.  Psyke  lägger  h.  han- 
den på  sitt  blottade  bröst  och  ser  uppåt.  Merkurius  naken  med  man- 
teln fallande  bakåt;  Psyke  draperad.  Kompositionen  framställer  M.  i 
begrepp  att  återföra  P.  till  Olympen. 

Rund  platta. 

H.  (med  platta)  0,39. 

N.  M.  nr  492.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815.  — Troligen  samma  skiss, 
som  i Sergels  bouppteckning  uppgifves  vara  en  kopia  efter  Sergel,  utförd  af 
hans  lärjunge  Georg  Mikael  Metzger. 
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Akilles  vid  haf sstranden. 

Skiss  i bränd  lera.  Liggande  helfigur.  Akilles  anropar  sin  mor 
Thetis;  enligt  Homerus.  Den  unge  hjelten  ligger  (på  sin  h.  sida)  naken 
på  sin  sköld  och  en  låg  klippa  och  sträcker  i förtviflan  och  bönfallande 
händerna  mot  hafvet.  Hans  v.  ben  är  tillbakaböjdt;  draperi  om  v.  öf 
verarmen  och  bakom  det  hjelmprydda  hufvudet. 

Oval  platta. 

Plintens  längd  0,42. 

N.  M.  nr  494.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Akilles  och  centanren  Chiron. 

Skiss  i bränd  lera.  Grupp  af  två  helfigurer.  Akilles  naken,  med 
mantel  fladdrande  bakåt,  sätter  fram  sitt  v.  ben  och  lyfter  h.  armen  för 
att  slunga  en  lans.  Chiron,  en  gammal  skäggig  centaur,  sitter  på  bak- 
benen, håller  sin  h.  arm  om  ynglingens  rygg  och  den  v.  framför  hans 
bröst. 

Fyrsidig  platta. 

H.  (med  plattan)  0,39. 

L.  (plattans)  0,39. 

N.  M.  nr  486.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Den  Farnesiske  Herkides. 

Hög  relief  i bränd  lera.  Helfigur.  Efterbildning  efter  den  bekanta 
antika  kolossalstoden.  Han  står  en  face  på  en  ur  reliefens  plan  fram- 
skjutande platta,  håller  sin  h.  hand  bakom  ryggen  och  hvilar  v.  sidan 
mot  den  under  armhålan  uppskjutande  klubban,  som  i sin  tur  hvilar  på 
ett  klippblock.  Öfver  klubban  hänger  lejonhuden.  — Signerad  till  v. 
/.  SERGELL. 

Fyrsidig. 

H.  0,82;  B.  0,51. 

N.  M.  nr  462.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Otryades. 

Helfigur,  liggande.  Proportionsmodell  i bränd  lera.  Den  nakne  kri- 
garen ligger  sårad  på  sin  sköld;  han  stöder  sig  mot  marken  med  sin  v. 
hand,  reser  sig  halft  och  ristar  med  sitt  af  brutna  svärd  AII  TPOTIAIO  VXQ 
(åt  Zeus,  segertecknens  gudom)  på  den  främsta  af  de  två  sköldarna,  som 
han  rest  upp  såsom  en  trofé.  Han  blickar  med  smärta  mot  höjden. 
Oval  plint. 

Längd  0,90. 

N.  M.  nr  454.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815.  — Modellerades  1779  i 
januari  såsom  receptionstycke  för  agréeskap  i konstakademin  i Paris;  akademin 


begärde,  att  Sergel  skulle  utföra  figuren  i marmor,  hvilket  dock  aldrig  skedde. 
Ett  gips-exemplar  kom  till  Kgl.  museum  ur  Gustaf  HI:s  samlingar.  Ett  annat 
eges  af  konstakademin  i Stockholm;  receptionsstycke.  Det  i konstakademin  i 
Paris  uppvisade  gipsexemplaret  förvarades  en  tid  i akademins  samlingar  i Louvren 

S.  k.  Germanicus. 

Egentligen  ett  idealiseradt  porträtt  af  en  romersk  talare.  Helfigur 
i bränd  lera.  Kopia  af  den  antika  marmorstoden  i Louvren. 

Fyrsidig  plint. 

H.  (med  plinten)  0,81. 

N.  M.  nr  460.  Modellerad  i Paris  1779.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 


Axel  Oxenstierna  och  Historieji. 

Kolossal  grupp  i gips.  Till  h.  står  Oxenstierna  barhufvad,  i jacka, 
axelskärp,  knäbyxor,  mantel  på  ryggen ; han  pekar  ned  på  det  stora  per- 
gamentblad, som  den  nedanför  till  V.  (på  0:s  h.  sida)  sittande  Historiens 
gudinna  håller.  Hon  är  en  ung  qvinna  i antik  drägt,  sitter  med  kors- 
lagda fötter  på  afsatsen,  håller  skrifstiftet  på  pergamentet  och  ser  upp 
på  Oxenstierna. 

Bestäld  af  Gustaf  III  omkr.  1780  och  afsedd  att  i brons  uppställas  på 
främre  afsatsen  till  Gustaf  II  Adolfs  ryttarstod.  Den  stora  gipsmodellen  blef 
färdig  först  1789.  Den  blef  dock  aldrig  gjuten  i brons,  utan  uppsattes  i gips 
och  det  först  1832  på  sin  nuvarande  plats  i Kgl.  slottets  östra  förstuga. 

Proportionsmodell  i rödfärgad  gips,  N.  M.  nr  465 ; Oxenstiernas  figur  H. 
1,03.  Skiss  i bronseradt  vax,  N.  M.  nr  501;  Oxenstiernas  figur  H.  0,23.  Sam- 
ma komposition  som  den  stora  och  lilla  gipsmodellen,  utom  att  Historien  i 
denna  vaxskiss  har  vingar,  håller  hufvudet  litet  olika  och  håller  benen  i sär. 
För  öfrigt  visar  skissen  delvis  vanstälda  former,  emedan  vaxet  har  mjuknat. 
Både  proportionsmodellen  och  skissen  inköpta  till  Kgl.  museum  1815.  Skis- 
serna af  denna  figur-grupp  och  af  trofégruppen  (se  följ.)  ha  derstädes  anord- 
nats på  en  liten  modell  till  Gustaf- Adolfs-monumentet,  N.  M.  nr  450. 

Trofé  till  Gustaf  II  Adolfs  stod. 

Skiss  i bronseradt  vax.  Fristående  grupp.  Harnesk  med  draperi 
och,  öfverst,  en  hjelm.  På  hvardera  sidan  en  aflång  sex-sidig  sköld. 

H.  0,22. 

N.  M.  nr  500.  Den  tillämnade  stora  bronsgruppen  var  afsedd  att  sättas 
på  afsatsen  bakom  ryttarstoden ; men  arbetet  utfördes  aldrig  i brons.  Vax- 
skissen  i Kgl.  museum  anbragt  på  en  miniatyr  modell  till  Gustaf-Adolfs-monu- 
mentet;  N.  M.  nr  450.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815. 

Allegorisk  framställnmg  af  freden  i Verelä. 

Skiss  i bränd  lera,  förgyld.  Grupp  af  två  helfigurer.  En  ung  man 
(Gustaf  III  = Sverige)  och  en  ung  qvinna  (Katarina  = Ryssland)  i antik 
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kostym  stå  vid  ett  antikt  altare,  der  de  släcka  facklorna,  i det  de  se  på 
h varandra. 

Oval  platta. 

H.  (med  plattan)  0,26. 

N.  M.  nr  506.  Inköpt  till  Kgl.  museum  1815.  Förgyllningen  är  icke 
ursprunglig,  utan  utfördes  i Kgl.  museum  genom  hofintendenten  Rööks  försorg. 


Cupido. 

Låg  relief  i bränd  lera.  Medaljong.  Hel  figur,  åt  h.  Ynglingen, 
naken,  har  fallit  på  sitt  h.  knä  och  afskjutit  sin  båge,  så  att  strängen 
brustit. 

Diam.  0,30. 

N.  M.  nr  463.  Kom  till  Kgl.  museum  tillsammans  med  dé  1815  inköpta 
modellerna  och  skisserna,  enl.  qvitto  (i  N.  M.  arkiv)  af  Kgl.  musei  kamrerare 
D.  Göbel  d.  25  augusti  1815.  Sergels  arfvingar  synas  hafva  öfverlemnat  ar- 
betet utan  särskild  ersättning.  Se  bref  från  J.  Gustaf  Sergel  till  Fogelberg  d. 
17  aug.  1815  i herr  Joh.  Neanders  i Stockholm  ego. 


4.  PORTRÄTT. 


A.  BYSTER. 


Adelcrantz,  K.  F.,  marmor;  gips 
1781. 

Armfelt,  G.  M-,  marmor. 

Beck-Friis,  J.,  marmor  1793. 

De  Geer,  Ch.,  marmor  1782. 

Ehrensvärd,  Augustin,  marmor  1791. 

von  Fersen,  Charlotta  Fr.,  marmor 

(1787). 

von  Fersen,  F.  A.,  marmor  1783, 
gips  1780. 

von  Fersen,  K.  R.,  marmor  1787. 

Fredrik  Adolf,  marmor,  gips  1776, 
1779- 

Fredrika  Dorotea  Vilhelmina,  mar- 
mor. 

Gustaf  I,  marmor  1791. 

Gustaf  II  Adolf,  marmor  1791. 

Gustaf  III,  marmor  1792  och  1794, 
gips  1779- 

Gustaf  IV  Adolf,  marmor  1780  och 
1805,  gips  1798. 

Hedv-ig  Elisabeth  Charlotta,  mar- 
mor, gips  1780. 

von  Höpken,  A.  J.,  marmor  1783, 
gips  1781. 

von  Höpken,  Ulrika  El.,  gips. 


Karl  X Gustaf,  marmor. 

Karl  Gustaf,  Gustaf  IV  Adolfs  an- 
dre son,  marmor. 

Karl  XIII,  marmor  1781,  gips  1779. 

Karl  XIV  Johan,  marmor  (?). 

von  Lantingshausen,  J.  A.,  frih.  (en- 
ligt bouppteckningen). 

Lovisa  Ulrika,  marmor  (1785?). 

Markgrefven  af  Baden  (enligt  bo- 
uppteckningen). 

Noer,  E.,  gips  eller  lera. 

Pasch,  J.,  gips. 

| Porthan,  H.  G.,  marmor  (1813). 

Ramel,  H.,  marmor  1785. 

Reuterholm,  G.  A.,  marmor  1794, 
gips  1793. 

Ridderstolpe,  K.  J.,  marmor  1786. 

Scheffer,  K.  F.,  marmor,  gips  (1780 
-81). 

Scheffer,  U.,  marmor  1785,  gips 
1781. 

Sergel,  J.  T.,  lera  1 793* 

Sergell,  Kr.,  gips  1759. 

Sofia  Albertina,  marmor. 

Sofia  Magdalena,  marmor  1783. 

Sparre,  K.,  marmor  1784. 
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af  Trolle,  marmor  1784. 
Wahrendorff,  J.  D.,  marmor. 

de  Brion,  grefvinna,  marmor  (efter 
Houdon  af  Sergel?). 


d’Egmont,  grefvinna,  marmor  (af 
Sergel  ?). 

Marcus  Aurelius,  marmor,  efter  an- 
tiken (af  Sergel?). 


Närmare  redogörelse  för  flertalet  af  dessa  (42)  byster  finnes  i för- 
fattarens uppsats  »Förteckning  öfver  J.  T.  Sergels  porträttbyster»  uti 
»Statens  Konstsamlingar  1794—1894.  En  Festskrift».  Stockholm  1894. 


B.  MEDALJONGER. 


Abildgaard,  N.  A..  1794  eller  1797. 
Abildgaard,  P.  IC.,  1800. 

Adelcrantz,  K.  F. 

Adlerbeth,  G.  G.,  i8o3(?). 
Alströmer,  P.  (senast  1781). 
Anckarsvärd,  M. 

Arfvedson,  Ch.,  fru. 

Arfvedson,  K.  K. 

Armfelt,  G.  M.,  1783. 

Baner,  Johan,  brons. 

Barnekow,  K.  K. 

Beck-Friis,  J. 

Bellman,  K.  M.,  1787. 
Benzelstjerna,  M. 

Berch,  K.  R. 

Bergman,  T.,  1782. 

Bernhard  af  Saxen-Weimar,  hertig, 
brons. 

Biellman  (?),  direktör. 

Björnram,  G. 

_Björnståhl,  J.  J.,  1772,  liten. 
Blache,  löjtnant. 

Blache,  fru. 

Blache,  mademoiselle. 

Bolander,  L.,  1767. 

Bossi,  G.  D. 


Bunge,  S. 

Bunge,  E.  B.,  grefvinna. 

Beve,  fru. 

von  Carlsson,  J.  G.,  1800. 
Cederström,  O.  R. 

Chalmers,  W.,  1806. 
af  Chapman,  F.  H.,  1790-talet. 
j Creutz,  G.  F. 

Cronstedt,  A.  F.  U.,  1801,  gips  och 
bly. 

Cronstedt,  J.,  grefvinna,  gips  och 
bly. 

! Cronstedt,  K.  J. 

Dasvel,  H.  K.,  fru. 

I von  Dalin,  O. 

j De  Geer,  F.  A.,  friherrinna,  jern. 

De  Geer,  J.  J.,  1796. 

| De  Geer,  »grefvinna  Louis  De 
Geer». 

| De  la  Gardie,  J.  G.,  1805. 

De  la  Gardie,  K.  A.  H.  A.,  gref- 
vinna, 1805. 

Desroches,  fru. 

I Desprez,  J.  L. 

j Eckerman,  Ch.,  skådespelerska. 
Edelcreutz,  D.  (?). 
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Ehrensvärd,  G.  J. 

Ehrensvärd,  K.  A. 

Ehrensvärd,  S.  L.,  grefvinna,  1797. 
Elgenstjerna  (?),  räntmästare, 
von  Essen,  H.  H.,  1800. 
Falkenberg,  M. 
von  Fersen,  H.  A.,  1804. 
von  Fersen,  K.  R. 

Fleming,  Kl.,  1805. 

Fredenheim,  K.  F.,  1800. 
de  Frietzcky,  K.,  1792. 

Gahn,  H.,  1800. 

Galizin,  D.  A. 

Gjörwell,  K.  K.,  1792. 

Grill,  A.  J.,  d.  y.,  1805. 

Gustaf  III,  marmor  1791,  gips  flere 
gånger. 

Gustaf  IV  Adolf,  1791  m.  fl. 
Gyldenstolpe,  J.  E.,  grefvinna. 
Gyldenstolpe,  N.  F. 

Gyllenborg,  G.  F.,  1800. 

Hagman,  S.,  »mamsell». 

Hall,  J. 

Hall,  P.  A.,  i779(?). 

Hall,  M.  A.  fru,  1779. 
Heijkensköld,  D.  (?). 

Hellström,  Anna  Elisabeth,  mor  till 
Sergels  legitimerade  barn. 
Hjärne,  K.  H. 

Howe,  A.  S.,  fru. 

af  Håkanson,  A. 

von  Höpken,  A.  J. 

von  Höpken,  U.  E.,  grefvinna,  1781. 

Höyer,  C. 

Juel,  J. 

Järta,  H.,  1813. 

Karl  XIII,  1795. 

Karl  XIV  Johan,  1811. 

Kellgren,  J.  H , 1791. 
Klinckowström,  H.  E.,  grefvinna. 
Klingenstjerna,  S. 


von  Königsmarck,  K.,  brons. 
Lagerbjelke,  J.  G.,  1805. 
Lagerbring,  K.,  1806. 

Lagerbring,  U.  D.,  den  föreg:s  maka, 
1806. 

Lagerheim,  K.  E.,  1811. 
Leijonhufvud,  A.  G.  eller  Abr.  (?). 
Leijonhufvud,  S.  K.,  friherrinna, 
1 795- 

Lenngren,  Anna  Maria,  1800. 
af  Leopold,  K.  G.,  1805. 
Lewenhaupt,  Ch.  E. 
von  Liewen,  H.  H. 

Lindblom,  J.  A.,  1801. 

Ling,  P.  H. 

. von  Linné,  K.,  en  äldre  i gips,  en 
1 794  i brons. 

Lundberg,  G.,  1782. 

Löven,  Fredrika. 

Macklean,  R.,  1811. 

Mannerheim,  L.  A. 

Martin,  E.,  1787. 

] Meyer,  G. 

| Modée,  B.  C.,  kammarfröken, 
de  M oreno,  spanskt  sändebud. 
Munck,  A.  F. 

Munck,  O.  M.,  1806. 

| Munck,  E.  E.  »fru»,  den  föreg:s 
maka,  1806. 

J Muller,  K.  F..  fru. 

Naritskyn,  ryss. 

Nordenanckar,  J. 
i Nordenbjelke,  L. 

Olin,  E.,  fru. 

I Oxenstierna,  Axel. 

! Oxenstierna,  J.  G.,  I7&3- 
' Piper,  E.  F.  A.,  grefvinna,  jern. 

I Piper,  E.  S.,  grefvinna. 

Piper,  H.  K.,  grefvinna. 

Poppius,  G.,  1815. 

I Posse,  K.  L.,  1812. 
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Ramel,  H.,  1782. 

Ramel,  M. 

Rehn,  J.  E. 

Reymers,  L. 

Reuterholm,  G.  A. 

Reventlow,  dansk  envoyé  i Stock- 
holm 1781 — 93. 

Reventlow,  grefvinna,  den  föreg:s 
maka. 

Ridderstolpe,  E.  L.  A.,  grefvinna. 
R inman,  S. 
de  Ron,  J. 

von  Rosenstein,  N.,  1792. 

Rothoff,  B.  F.,  1 8 1 1 . 

Ruuth,  E. 

Ruuth,  »fru». 

Sahlgren,  N.,  1806. 

Sahlström,  kamrer. 

Scheffer,  K.  F. 

Schröderheim,  E,  1785. 
Schröderheim,  A.  Ch.j  den  föreg:s 
maka. 

vou  Schulzenheim,  S.  A.  E.,  fru. 
von  Schwerin,  W.  G.,  1805. 
von  Schwerin,  Martina,  den  föreg:s 
maka,  1805. 

Sc.hön,  grosshandlare, 
af  Segerström,  L. 

Sergel,  Johan  Tobias;  en  mindre  i 
lera  1782;  en  större  i gips,  1790- 
talets  början. 

Sergell,  Elisabeth,  skulptörens  mor, 
1766. 

Sergell,  J£r,,  skulptörens  far. 
von  Siegroth,  G.  A. 

Silfversköld,  A.,  1796. 

Silfversköld,  N.,  i8o6(?). 
Silfverstolpe,  F.  S. 

Simmingsköld,  J. 

Sparre,  F.  (?). 


Sparre,  K.,  grefvinna. 

Sparre,  Ulrika,  grefvinna. 

Stading,  Sofia  Franciska. 

Stael(?),  madame,  författarinna. 
Stenbock,  A.  N.  (?). 

Strömfelt,  K.  A. 

Suther,  »direktör». 

Suther,  »grefvinna». 
von  Svab,  A. 

Swartz,  J.,  1800. 

Swartz,  Anna  Sofia,  den  föreg:s 
maka,  1801. 

Sylvander,  presidentens  fru,  1790- 
talet  (af  Sergel?). 

Taube,  E. 

Tersmeden,  P.  R.,  1802. 

Tham,  P.,  1800. 

Tingstadius,  L.  K. 

Torstensson,  L.,  brons, 
von  Troil,  U.,  1801. 
af  Trolle,  H. 

Tulin,  »konsul», 
af  Ugglas,  S.,  1 799- 
af  Ugglas,  K.,  den  föreg:s  maka, 
1800. 

Vogler,  G.  J. 

Wachtmeister,  K.  A. 

Wallerius,  J.  G. 

Wallqvist,  O.,  1791. 

W ellander,  » kommerserådinna » . 
Wertmiiller,  J.  U.,  arkiater,  1767. 
Wertmiiller,  den  föreg:s  maka. 
af  Wetterstedt,  C.  A.,  grefvinna, 
gips  och  jern. 

Winberg,  kramhandlare. 

Wrangel,  K.  G.,  brons. 

Zachau,  fru. 

Zibet,  K.  B. 

Åkerman,  Charlotta  (?). 
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Närmare  redogörelse  för  flertalet  af  dessa  medaljonger  finnes  i för- 
fattarens uppsats  »J.  T.  Sergels  porträttmedaljonger»  uti  Meddelanden 
från  Nationalmuseum  Nr  5.  Stockholm  1885.  Några  tillägg  och  rät- 
telser i »Statens  Konstsamlingar  1794 — 1894.  En  Festskrift».  Stockholm 
1894.  Ytterligare  tillägg  och  rättelser  äro  införda  i ofvanstående  lista, 
hvadan  deras  antal  här  stiger  till  191  nr.  Hela  antalet  af  Sergels  por- 
trättbilder, byster  och  medaljonger,  skulle  då  bli  233.  Dock  är  denna 
siffra  icke  definitiv,  redan  derföre  att  några  tvifvelaktiga  här  äro  med- 
räknade. 


BILAGOR 


BILAGA  i. 


SERGELS  SJELFBIOGRAFI. 


Den  jo  Augusti 
178g  kl.  VIII 
om  morgonen. 


JEAN  TOBIE  SERGELL  I . Födelsedagen , 

Året  och  Orten. 

Née  le  8de  Septembre  1740  a Stockholm. 

Mon  Pere  etoit  Brodeur  de  la  Coure  Christophe  Särgell  née  a 2 Rfspective 

v Föräldrarnes 

Gena  en  1693  le  25de  septembre,  mort  le  3de  8:bre  1773.  agee  80  ans  namn  ock  stånd. 
et  9 jours.  Ma  defunte  Mere  Elisabet  Zvirner  née  Creutzbourg  1703  le 
27  d’Octobre,  morte  le  2de  Julliet  1774.  Agé  70  ans  9 mois.  et  5 jours. 


Je  commencais  mes  études  d’Enfant  dans  1’Ecole  Alemande;  et  en-  3-  Sckoiae-gån- 

gen  ock  Stuai- 

suit  Elles  furent  continué  sous  un  Presepteur  nommé  Turen  connue  ha-  er  ne,  samt 

bil  Botanist,  j’ apris  le  francois  ches  le  Recteur  de  1'Ecole  francoise,  hw&nfsrstar 
nommé  Angulin.  plussieurs  Cours  d’Anatomie  je  les  ai  fait  avec  le  Pro-  Mentor. 
sector  Hedin. 


Pendent  tout  le  tems  de  mes  Etudes  d’Ecole  j’ai  continuelement  4-  Hwilken  har 

warit  aen  forste 

desiné  et  modellé  sans  ancunne  instruxion  particuillere  d’aucun  Maitre  Lär  o-mästaren 
que  je  puis  regarder  m’avoir  donné  quelques  principes  dans  cette  Art.  2 T^d^enf$ 
que  jusque  au  tems  que  je  suis  entré  comme 


Eleve  ches  M.  Pierre  Larchevesque  Directeur  de  1’Academie  des  5-  När  ankom- 
sten skedde  till 

Baux  Arts  et  Chevalher  de  1’Ordre  Polair  et  de  1’Ordre  st.  Michel,  je  Herr  Directeu- 
commencais  ches  lui  a desinner  dans  l’anné  1757;  1’anné  dapres  j ^ vequef  tckkuru 
gagnais  la  petitte  medaille  a 1’Academie  je  continuais  a desinner,  mo-  länge  wistandet 

...  . war  hos  den 

deller  ches  lui,  ainsi  qu’a  1 Academie  jusque  a 1’anné  1759  que  je  ns  le  Herren. 
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6.  Om  något 
praemier  bli/wit 
meddelt  i Kl. 
Målare  och 
Bildhuggare 
Academien,  når , 
och  /or  hwad 
Stycke. 


vojage  de  Paris  avec  M.  Larchevesque.  a Paris  je  gagnais  une  medaille 
pendant  les  troi  mois  que  j’y  etais.  je  retournais  a Stockholm  avec  lui 
dans  la  meme  anné;  et  je  remportais  plussieurs  prix  des  années  conse- 
cutivement,  jusque  a ce  que  jemportais  la  grande  medaille  dans  1’anné 
1760.  Je  continuais  ainsi  mes  Etudes  d’apres  Nature,  toujours  sous  la 
Direction  de  M.  Larchevesque  en  modellant  ches  lui.  Dans  l’anné  1760 
j’obtins  une  pension  de  1500  D.  de  Cuivre  pour  ebauger  les  Ouvrage  du 
chataux.  les  statues  Allegoriques  de  la  salle  des  Etats.  1’Ebauge  du 
monument  du  Directeur  Cammell  a Göteborg,  et  du  feu  D:  Salgren, 
un  genie  qui  pleure  sur  une  Urne.  j’ais  travaille,  a 1’Hautel  de  la  Cha- 
pelle  du  Chataux:  — j’ai  Ebaugé  la  statue  de  Gustave  Vasa.  et  la  sta- 
tue  Equestre  de  Gustave  Adolfe.  j’ai  eté  Eleve  de  M.  Larcheveque  dix 
ans.  il  fut  autant  mon  Ami  que  mon  Maitre,  je  cheris  sa  Memoir  autant 
que  ma  Vie. 


7.  Når  utrikes  1776  [skall  vara  1767]  au  mois  de  juin  j’entrepris  le  vojage  de  l’Jta- 
R(>m  ?Rese- Stipfn-  lie.  je  partis  seule  par  Stralsund,  Berlin,  Dresde,  Vienne  et  par  Triest 
dtUsamthuruS  j’entrais  dans  1’Jtalie,  ma  pension  du  fond  du  chateau  dans  ce  tems  la 
mycket  och^af  etoit  4000  Dir.  de  Cuivre,  1’Academie  me  donna  2000  Dir.  Ainsi  je 
partis  avec  une  pension  de  6000  D.  de  Cuivre.  Elle  fut  depuis  fixé  par 
le  poste  au  change  å 2000  D.  tournois  de  france  du  fond  du  chataux 
et  continua  jusque  a 1’Anné  1789  [skall  vara  1779],  que  je  fus  rapellé 
par  Ordre  du  Roi. 


8.  Hwilka  orter  a Stralsund  ou  il  y a rien  a voir  comme  Artists,  a Berlin  il  y a la 
statue  d’un  Electeure  faite  par  un  Alemand  c’est  une  belle  statue 
Equestre  — L’Opera  est  un  bau  Batiment  et  du  meilleurs  stile. 

1’Arsenale  est  egalement  remarcable.  la  Collection  du  Roi  de  Prusse 
est  assé  Belle.  a Potsdam.  le  Chatau  est  mediocre  a Berlin,  a Potsdam 
il  est  mauvais.  dans  le  jardin  il  y a un  Mercure  et  une  Venuse  de 
Pigale  ou  il  y a du  merite  sans  bauté  qui  apartient  a des  Divinité.  a 
Dresde  la  magnifique  Gallerie  la  premiere  de  1’Europe  par  sa  quantité 
et  qualité. 

a Vienne  la  Gallerie  de  Rubens  et  la  collection  du  Chataux  — re- 
marcable par  les  Rubens  et  Vandeick.  D’Jtalie  ainsi  que  les  superbes 
collections  de  Paris  il  faut  en  voir  les  descriptions. 


9.  Namnen  på  A mon  Arrivé  a Rome  je  vis  qu’il  n’y  avait  d’autre  Maitre  a suivre 

de  store  Artister . ,,  . , _T  , , 

hwilka  bli/wit  que  1 Antique  et  la  Nature.  j etais  asse  avance  pour  voir  que  je  ne  savais 
nyttjade  uti  un-  rjen  et  qU’q  falloit  recommencer  a étudier  comme  on  aprant  les  pre- 

aerwisningen ; * 1 

och  hwilka  Må-  mieres  pri[n]cipes  a un  Enfant.  le  combat  de  1’amour  propre,  et  la  re- 
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solution  de  me  remettre  a des  etudes  aussi  difficile  dura  quatres  mois.  lare  och  Bild- 

. , ..  f . . huggare  Acade - 

Mais  mon  plan  d Etudes  fait;  je  nen  ais  nen  change.  1 Antique  le  jour  mier  utomlands 
et  les  soirs  1’ Etudes  de  la  Nature  etoient  mes  occupations  pendant  deux  besöktes. 
Ans.  J 'allais  a F Academie  de  france  etudier  le  modelle  pendant  4 Ans. 

Apres  j avais  une  Academie  particulliere  en  societé  d’avec  d’autres  jeuns 
Artists  tout  le  tems  que  j’etais  a Rome.  en  1770  je  desinais  d’ apres  Ra- 
phael  et  Hanibal  Carache.  dans  la  meme  Anné  je  fis  un  faune  dont 
le  Roi  de  suede  a le  marbre.  Cette  statue  fit  ma  reputation  a Rome. 

Une  statue  de  Diomede  aussi  est  chez  Milord  Talbot  en  Engletair.  et 
plusieurs  groupe  en  Modelle  sont  en  france  que  je  fis  a Rome. 


J’arrivais  le  27  d’Aoust  1767.  j’y  ai  reste  jusque  a l’anné  1778  au 
mois  de  Juin.  Ainsi  13  ans  y a etoit  mon  sejour,  excepté  des  vojages 
de  quelques  mois  fait  dans  cette  intervalle  a Naples  et  Florance.  de 
mon  tems  je  n’ai  connus  aucun  vrai  Amateur  ni  connaisseur  parmi  les 


xo.  När  ankom- 
sten skedde  till 
Rom  ; huru 
l ä nge  wista  n det 
war  där;  hwilka 
•woro  där  Mae- 
cenater,  och  de 


seigneurs  Jtalien.  les  vojageurs  sont  tous  plus  on  moin  Amateurs  par  där  fö  rf  är  di- 

. . T . . . gade  Arbeten; 

tou  mais  quittant  Jtalie  ils  sont  aussi  toute  aussi  peux  connaisseurs  ock  änteligen  om 


qu’auparavant,  et  jaque  Nation  reprand  les  gouts  de  son  Pay  — je  n’ai 
jamais  demandé  1’Audiance  du  Pape.  mera. 


Le  Groupe  de  Psiché  et  1’Amour  etoit  destiné  a Madame  Dubarrv. 


la  Mort  du  Roi  Louis  15  derangea  le  project,  et  le  Roi  de  suede  l’a 
pris.  Je  fis  le  Buste  du  Prince  Frederic.  la  Copie  de  1’Apollino  qui  est 


ici  au  Chatau  une  Venuse  pour  le  meme  Prince  tous  en  marbre.  Les 
quantités  de  Modelles,  que  j’ai  fais  a Rome  sont  trop  pour  en  donner 
un  detaille.  Mais  j'ai  toujours  fais  des  Etudes  de  1’antique  et  des  Ori 
ginaux  par  intervale.  pendant  les  13  ans  de  Rome. 

La  seule  Academie  qui  merite  dans  les  Arts  d’en  etre  membre  c’est  'py^sso^en^är 
1’ Academie  de  Paris  ou  je  fut  recus  le  30  de  janvier  1779  en  retournant  Ledamot  af 

it',  • . . . . . någre  Utländ- 

4e  Rome.  je  restais  8 mois  a Paris,  de  la  je  fis  le  vojage  de  Londre.  ska  Målare  och 
a 1’ Academie  de  Londre  on  n’admet  point  d’Etrangers  a moin  que  de  Jcadnnfe^ock 
sy  fixer.  cella  vient  que  les  institutions  de  cette  ditte  Academie  calcula  sur  när  det  skedde. 
1’interrai  propre,  crojant  dans  le  commencement  que  1’Etranger  1’empor- 
terroit  sur  les  Artists  Nationaux.  A toutes  les  autres  Academies  des 
Baux  Arts  on  y est  recus  pour  une  certainne  somme  medioc[r]e.  Quelle 
peux  d’honneur  d’en  Etre,  ou  le  merite  et  la  mediocrité  marche  a pås 

•egales.  I2  p/är  hem- 

komsten skedde. 


Je  revins  de  1’Jtalie  le  10  de  Juillet  1779.  Professeur  a 1’ Academie 
le  4 Jenvier  1780. 

Chevalier  de  1’ordre  de  Vasa  le  29  d’Aoust  1782. 


Professors  Full- 
mackten  och  när 
Pasa  orden  till- 
föll H.  Herr 
Professoren 
samt  Riddare 
Wahlspråket. 


Göthe , Johan  Tobias  Sergel. 


21 


322 


i3  Om  några  Le  seule  Evenement  malheureux  arrivé  dans  ma  vie,  d’avoir  perdus 

Besynnerliga  . 1 

Händelser  timat  mon  Pere  et  ma  Mere  et  deux  Amis.  que  la  Cruele  Mort  m’a  enlevé. 
UnRe 'sandler8  Sans  ce^a  Je  rand  grace  a 1’Etre  supreme  que  jusque  a present  mes  jours 
eiljest  i Herr  Qnt  eté  marqué  par  le  bonheur.  dans  1’Etranger  ainsi  que  dans  ma  Patrie. 

Pr  of  essorens  1 

Lefnad  Que  je  puis  en  dir  autant  au  moment  du  trepa 


14.  Förteckning 
på  de  här  hem- 
ma förfärdi- 
gade Arbeten. 


Le  Buste  du  Roi.  le  buste  du  Prince  Charles  et  de  la  Duchesse 
ainsi  que  du  Prince  Rojale,  et  un  Groupe  avec  le  Buste  de  Gustave? 
Adolphe.  le  buste  de  la  Princesse.  le  monument  de  Decarte.  le  Buste 
de  la  Reine  et  de  la  Reine  Mere.  la  statue  de  la  Venuse  en  marbre, 
deux  statues  a Gripsholm,  Talie  et  Melpomene.  Une  Ceres,  Une  Cariatide, 
1’Hautel  de  1’Eglise  d’Adolfe  Frederic.  les  Lions  sur  1’Operå.  dans  1’interieur 
deuxgeniesqui  soutinrent  leblason.le  Buste  de  Md:  de  Höpken.  du  senateur 
Höpken,  du  senateur  Axel  Fersen.  du  senateur  Charles  Cheffer.  du  senateur 
sparre,  de  1’amirale  generale  Trolle,  du  general  Ehrnsverd.  du  Marechale 
Degeér,  Du  Collonel  Ramel,  du  Baron  Adelcra[n]ts.  de  Gustave  Adolphe, 
de  Gustave  Vasa*,  le  piedestale  du  monument  de  Gustave  Adolphe. 
5 Medaillons  des  ornemens,  ainsi  que  le  modele  du  G:  Chancellier 
Oxenstierna  qui  dicta  a 1’histoir  les  faits  du  heros.  le  Groupe  de  Psiché 
et  1’Amour,  presque  finis;  une  Venuse  sortant  des  eaux  en  marbre,  egale- 
ment,  les  medaillons  du  Roi,  de  Mad.  la  Comtesse  Höpken,  du  Comte 
Amirale  Ehrnsverd,  de  1’Anvoje  Ehrnsverd.  la  Comtesse  Cronstedt,  la 
Comtesse  Charles  Piper  — le  Baron  Bernegau.  le  secretair  d’Etat.  Schrö- 
derheim,  Madame  de  schröderheim.  le  Comte  Oxenstierna,  le  Baron 
colonelle  Ramel,  le  Baron  Ruut.  le  Comte  Gyllenstolpe.  Madame  la 
Comtesse  Ridderstolpe,  M.  de  Munk.  M.  Biörnram  — le  Baron  Patrie 
Alströmmer  M.  Lundberg.  M.  le  C:  Sparre.  le  Baron  Armfelt.  M.  Suther. 
M.  de  Zibet,  1’ Amirale  G:  Trolle.  le  professeur  Bergman,  le  Comte 
Charles  Fersen.  la  Comtesse  Ehrnsverd.  1’Amirale  Nordenankar,  le 
Comte  Reventlou,  la  Comtesse  Reventlou.  le  Prince  Gallizin  — Con- 
seiller  des  Minnes  Rinnman.  Madame  Wertmuller  — le  peintre  Hoijer. 
Mademoiselle  Stading.  Mad:elle  Ekerman,  le  malheureux  Simmingsköld. 
Charles  Arwedson,  Madame  Arvedson.  le  senateur  Falkenberg,  Madame 
la  defunte  Bevé.  1’Jntandant  Rehn. 

Les  plus  habils  Artists  que  j’ai  connu  dans  1’Etranger  etoient  Ju- 
lien de  Parme  peintre  d’Histoir.  le  seule  qui  posedoit  le  Grand  stile 
Historique,  digne  de  peindre  Homere.  il  fit  ses  Etudes  a Rome,  aetu- 
element  il  est  a Paris.  Mengs  a Rome.  Pompeo  Battoni,  a Rome.  Sculp- 
teur  Penna,  Cannovå.  A Paris  Doyen,  Peintre  d’Histoir.  Vernet  P:  de 


tous  les  bustes  sont  excecuté  en  marbre. 
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Maririne.  Giblin  Peintre  d’Histoir.  David,  P:  d’His.  Yien  P:  d’H.  Hall 
svedois  peintre  en  Mignature.  Roslin  P:  de  portraits.  — Robert,  peintre 
de  Ruine.  Sculpteurs,  Pajoux,  Clodion,  Udon,  Algrin.  Architects,  Gou- 
doin,  le  Doux.  a Londre.  Rennhols,  West  — peintres,  sculpteurs  Beken 
Banks  — Architect  Chambers. 


Anm.  De  många  oriktigheterna  i denna  sjelf biografi,  både  hvad 
årtal  och  andra  fakta  samt  namnens  stafning  beträffar,  äro  rättade 
i min  text. 


BILAGA  2 . 


KONTRAKT  OM  GUSTAF  III:s  STOD. 


Committerade  öfwer  Stockholms  Bourse  och  allmänna  Byggnader 
som  Borgerskapets  Herrar  Femtjo  Äldste  updragit  at  under  styrelse  och 
inseende  af  hans  Excellence  Herr  Riksrådet.  Öfwerståthållaren,  Acade- 
mirn  Cancelleren,  Riddaren  och  Commendeuren  af  Kongl.  Mayt:s  Orden 
Högwälborne  Friherre  Carl  Sparre,  til  werkställighet  befordra  upresan- 
det  af  Hans  Mayt:s  wår  nu  Regerande  Allernådigste  Konungs,  uti  Bronze 
gjutne  Statue,  hvilken  Borgerskapet,  vid  Hans  Mayt:s  återkomst,  efter 
slutad  fred,  den  trettionde  Augusti  detta  år,  uti  underdånighet  anhållit 
at  få  företaga,  hafwe  i anseende  härtill  och  med  Hans  Excellence  Herr 
Riksrådets  och  Öfwerståthållarens  höggunstiga  minne  och  bifall  om  Mo- 
dellen och  Formen  till  Gjutningen  öfwerenskommit  och  afslutadt  med 
Konungens  Statue  Bildhuggare  Professoren  och  Riddaren  af  Kongl.  Wasa 
Orden  Herr  Johan  Sergell  emot  följande  wilkor: 

1:0)  Åtager  sig  Herr  Professoren  at  förfärdiga  Modellen  til  denna 
Statue  til  fot  af  Elfwa  fots  höjd,  enligt  dep  esquise  som  redan  är  gjord 
och  med  Hans  Kongl.  Mayt:s  nådigste  bifall  af  Hans  Excellence  Herr 
Riksrådet  och  Öfwerståthållaren  gillad  och  antagen. 

2:0)  Blifwer  Herr  Professoren  answarig  för  alla  til  detta  arbetet  hö- 
rande redskap  och  werktyg  af  hwad  namn  det  wara  må  äfwenledes  alla 
Materialier  ware  sig  Ler,  Gips,  Järn  til  Armaturet  eller  annat  dermed 
gemenskap  ägande. 

3:0)  Lönar  Herr  Professoren  alla  de  Handtwärkare,  Arbetare  och 
handtlangare,  eller  hwad  de  heta  måga,  som  wid  detta  arbete  på  ett 
eller  annat  sätt  behjelpelige  äro,  och  dem  Herr  Professoren  efter  behag 
utan  all  Committerades  åtgärd  antager  och  förafskjedar. 

4:0)  Uti  lika  måtto  och  med  uttryckeligit  förbehåld  å Committera- 
des sida  at  til  godo  njuta  hvad  föregående  andra  och  tredje  puncter  in- 
nehålla, åtager  sig  Herr  Professoren  å enahanda  sätt  wara  answarig  för 
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formningen  och  waxanläggningen,  med  dertill  hörande  omkostnader,  så 
hwad  beträffar  Formarnes  betalande,  som  Gips,  Järn,  Wax  och  alla  an- 
dra til  Formen  hörande  behof,  ehwad  det  wara  må  och  änteligen  Re- 
paration af  waxet  då  tiden  fordrar,  så  at  Formen  färdig  i alla  delar  til 
gjutningen  aflemnas,  efter  trenne  år  räknat  ifrån  närvarande  tid  til  sam- 
ma tid  Ettusende  Sjuhundrade  Nittiotre. 

Detta  alt  åtager  sig  Herr  Professoren  emot  en  öfverenskommen 
summa  uti  ett  för  alt  af  Tjotusende  Riksdaler  Specie  Banco  mynt  utan 
något  afdrag,  som  til  Herr  Professoren  under  loppet  af  arbetet  betalas 
qvartaliter  med  Åttahundrade  Trettjo  Tre  Riksdaler  Sexton  Skillingar 
Specie  uti  qvartalet  räknat  ifrån  denna  dag  til  den  sidsta  December 
detta  år,  då  första  qvartalets  betalande  infaller,  och  så  derifrån  hvar 
tredje  månads  slut  til  dess  det  sidsta  qvartalet  ärlägges  då  Formen  på 
sätt  ofvanföre  uti  fjerde  puncten  är  utsatt  till  Gjutningen  aflämnas. 

Och  som  Committerade  äro  öfvertygade  at  uti  detta  arbete  igen- 
kjänna  den  utmärkte  Kundskap  och  Skickelighet  hvilken  förwärfvat  Herr 
Professoren  ett  wälförtjent  beröm  både  inom  och  utom  Riket,  så  wilja 
Committerade  hafwa  sig  öppet  lämnat,  att  enligt  Herr  Professorens  för- 
behåld  samt  jemlikt  hwad  wid  sådane  stora  arbeten  brukeligit  är,  då  ar- 
betet efter  denna  öfwerenskommelse  blifvit  fullbordat,  widare  widkänna 
Herr  Professorens  möda  med  en  efter  tid  och  omständigheter  lämpad 
gratification. 

Af  detta  Contract  äro  twenne  Exemplar  författade  af  Committerade 
och  Herr  Professoren  underskrefna  samt  å ömse  sidor  förwarade,  som 
skjedde  uti  Stockholm  den  Nionde  October  år  Ettusende  Sjuhundrade 
Nittio. 

Committerade  öfwer  Bourse  Byggnaden  och  Stadens 
allmänna  Byggnader. 

• N.  Risberg.  Henr.  Hebbe.  Carl  Joh.  Wier. 

R.  F.  Hochschild. 

Med  ofwanstående  contract  är  jag  til  alla  delar  nögd  och  förbinder 
mig  det  upfylla. 

Stockholm  den  Nionde  October  år  Ettusende  Sjuhundrade  Nittio. 

J.  T.  Sergel/. 


BILAGA  j. 


SERGELS  TESTAMENTE. 


Transumt  af  Kongl.  Maj:ts  och  Rikets 
Svea  Hofrätts  Protokoll  hållet  i Stockholm 
den  6 Julii  1814. 


TESTAMENTE: 

Till  min  son  Johan  Gustaf  Sergell  Testamenterar  jag  Spånga  Säterie 
med  alla  dess  underliggande  hemman  och  tillhörigheter  som  det  befin- 
ner sig  vid  min  död.  Äfven  hela  min  samling  taflor  Böcker,  Original 
modeller  af  bränd  lera,  Exquisser  af  ler  eller  vax,  Ritningar,  Koppar 
stycken,  vaser,  gipser,  mina  bronser,  började  eller  färdiga  Marmor  ar- 
beten. Allt  som  befinnes  uti  mitt  stora  Atteille  och  Cabinette,  stora 
Gruppen  af  Psiche  och  Amor  undantagen  som  tillhörer  Konungen.  — 
Tillika  min  lilla  samling  graverade  och  ograverade  ringar,  mina  snus- 
dosor af  guld  eller  skyllpad,  mitt  guld  fick  uhr,  och  mina  bägge  res- 
skrin.  Äfven  testamenterar  jag  min  son  alt  mitt  silfver.  Min  dotter 
Johanna  Carolina  Elisabeth  Sergell  skall  dela  gjämdt  om  giämdt  min 
öfriga  qvarlåtenskap  och  Egendom  som  jag  lemnat  vid  min  död. 

Af  min  sons  arf  betalas  årligen  till  min  Syster  Fru  Anna  Sibilla  Howe 
300  Rdl.  Banco  till  hennes  död.  — Så  länge  min  syster  lefver  bekom- 
mer Fru  Regina  Fh erman  årligen  100  Rdl.  Banco  för  det  att  hon  sköter 
sin  gamla  Moder.  Jag  testamenterar  åt  Mademoiselle  Fredrika  Georgi  * 
ett  för  alt  1000  Rdl.  Banco.  NB.  detta  är  endast  för  henne  gällande. 
Jag  testamenterar  åt  min  Betjent  Lars  Renström  3000  Rdl.  Banco,  min 
Garderobe  af  gångkläder  och  alla  mina  gipsformar,  som  kunna  blifwa 
hånom  mycke  nyttiga,  medelst  utgiutningar  dem  han  skelf  kan  bestyra 
om  han  vill. 

* Sergels  dotter  var  nämligen  inackorderad  hos  henne. 
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Jag  testamenterar  åt  min  hushållerska  Jungfru  Christina  Stenberg 
3000  Rd.  Banco  tillika  alla  Meubler  ingenting  undantagit,  som  befinnes 
uti  hennes  rum  vid  min  dödsstund.  — Dåck  med  det  förbehåll,  att  desse 
nyssnämnde  personer  qvarblifva  i min  tjenst  till  min  död. 

Desse  bägge  nyssnämnde  summor  som  utgjöra  6000  Rd.  Banco  Spe- 
-cie  i Sedlar  betalas  som  sagt  är,  af  min  sons  arf  genast  efter  mitt  bo- 
skifte och  ett  för  allt. 

Efter  gunstigt  löfte  förordnar  jag  till  mina  barns  förmyndare  Herr 
Lagman  Carl  Fredrik  Landberg,  Herr  Medicine  Doctoren  Carl  Wert- 
miiller,  och  vid  min  sons  Johan  Gustafs  myndiga  åhr  inträder  han  så- 
som förmyndare  för  sin  syster  min  dotter,  desse  förstnemnde  förmyndare 
behaga  äfven  vara  executorer  af  detta  mitt  testamente  och  yttersta  wilja. 

Jag  förordnar  och  begiär,  blifva  helt  tyst  bisatt  uti  Adolf  Fredrics 
Graf  kor,  och  med  all  änkelhet  begrafven  på  Spånga  ägor  af  min  sons 
Bönder  på  ett  af  hånom  och  mig  utsatt  ställe. 

Stockholm  d.  15  Junii  1812. 

y.  T.  Sergell. 

Till  yttermera  visso  hafwer  jag  detta  Testamente  med  egen  hand 
skrifvit,  och  i wittnens  närvaro  underskrifvit,  samt  med  mitt  vanliga  in- 
segel bekräftat. 

(Sigill.) 

Att  Herr  Hof  Intendenten  och  Riddaren  Johan  Tobias  Sergell  med 
fullt  och  sundt  förstånd,  samt  af  fri  wilja  undertecknat  åfvanstående 
Document,  hvars  innehåll  är  oss  obekant,  men  hvilket  Herr  Hof  Inten- 
denten förklarat  vara  sin  yttersta  wilja  ock  Testamente,  det  intyga  så- 
som i detta  afseende  tillkallade  och  på  en  gång  tillstädes  varande  vitt- 
nen. Stockholm  den  15  Juni  1812. 

Carl  Fr.  Sundwall.  Berg  Fr.  Rothoff  j:r. 

(Sigill.)  . (Sigill.) 

E.  Hasselqvist. 

(Sigill.) 


BILAGA  p 


SERGELS  BOUPPTECKNING. 

UTDRAG. 

År  1814  den  2i:sta,  22:dra,  24:de,  26:te  och  3i:sta  Martii  samt  dert 
i:sta  och  2:dra  April  förrättades  af  Undertecknade,  uppå  anmodan,  Up- 
teckning  och  Wärdering  öfver  qvarlåtenskapen  här  i staden,  efter  Kongh 
Statue  Bildhuggaren  Professoren  vid  Kongl.  Akademien  för  de  fria  kon- 
sterna, Hof intendenten,  Riddaren  af  Kongl.  Nordstjerne  och  Kongl.  Vasa 
Orden  Välborne  Herr  Johan  Tobias  Sergell.  — — — - — — — 


j N:r 

Rdr  b:  co 

skill. 

Konstarbeten  af  Grupper,  Buster  m.  m. 

— 

I mindre  Atelier. 

Af  Brä?id  Lera  Esquisser  af  Sergell . 

I 

Psiché  och  Amour  proportion  modell  ' 

2 

Dito  dito  mindre 

3 

Dito  dito 

4 

Iupiter  och  Iuno 

5 

Mars  och  Wenus 

6. 

Achilles 

1 

T O O 

T 

7 

Centaurus  och  Achilles 

> 

13a 

1 O 

9 

Hercules  på  Bålet 

10 

Diomedes 

1 1 

Densamme  proport.  modell 

12 

Venus  och  Anchises 

13 

Venus 

14 

En  grafvård  af  okänd  mästare 

1 

I 

8 

Mercurius  och  Psiché  copia  af  Metzer 

l 

| 

1 u 

En  figur  i niche  okänd  mästare  1 

1 

l 

5 

16 

16 

Vatten  Nymph 

dito 

\ — 

17 

En  grupp  af  2:ne  figurer 

dito 

i 

i 18 

Öfra  Lifvet  af  en  Venus  utan  hufvud  och  armar  dito  , 

! 
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19 


20 

21 


24 

25 


Johan  Tobias  Sergells  portrait  i medaillon  

I mindre  Atelier. 

i okändt  portrait  i medaillon 

— 

24 

i dito  i dito  . 

— 

24 

S:a  139: 

32- 

Modeller  i Vax. 

E11  Ceres  med  facklor  i bägge  händren  och  2:ne' 
Drakar  af  Sergell 

En  Cariatide  bärande  en  Vase  på  hufvudet,  af 

Sergell 

- 

5 

En  Gladiater,  Echerché  af  Sergell 
En  Buste  Portrait  okändt  af  Sergell 

I Gips,  dels  af  tryck  å Antiquen  dels  ä Copierade 

Antiquer  m.  in. 

24  st.  Diverse  större  och  mindre  Hufvuden  ifrån  och 
med  n:r  26  till  och  med  n:r  49  ä 24  sk. 

12 

14  st  Diverse  större  och  mindre  figurer  ifrån  och  med 
n:r  50  till  och  med  n:r  63  å 1 rdr. 

14 

1 Gladiator.  Copia  af  Fogelberg,  n:r  6D/2 

1 

5 st.  Diverse  Djur  ifrån  och  med  n:r  64  till  och  med 
n:r  67V2- - - k 16  sk. 

1 

32 

3 st.  Hufvuden,  en  Masque,  ifrån  och  med  n:r  68  till 
och  med  n:r  70  å 16  sk. 

1 

2 st.  Menniskokroppar  utan  hufvuden  och  armar  ifrån 
och  med  n:r  71  till  och  med  n:r  72  å 6 sk. 

12 

! 1 Gladiator.  n:r  73,  söndrig  

— 

16 

1 123  st.  Diverse  Basreliefs,  större  och  mindre  ifrån  och 
med  n-r  74  till  och  med  n:r  196  å 4 sk. 

10 

12 

3 Menniskofötter,  n:r  197,  198  & 199  

1 litet  dito  Hufvud,  en  Medaillon  n:r  200  

— 

12  1 

I stora  Atelier. 
Arbeten  i Gips. 

1 Hufvud  gjutet  på  en  antique  Statue  Colossal  n:r  1 

10 

— 

2 Ditö  dito,  en  Masque  n:r  2 

1 

16 

2 Dito  dito,  n:r  3 & 4 å 24 

sk. 

1 

— 

t 26  st.  Diverse  dels  antique  dels  moderna  Gipshufvu- 
den,  en  del  endast  i masque  ifrån  och  med  n:r  5 
till  och  med  n:r  30 å 24  sk. 

13 
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i Buste  af  Baron  Carl  Fr.  Adelcrantz,  n:r  31  

1 

24 

1 dito  af  Baron  De  Geer,  n:r  32  

1 

24 

1 dito  af  Drottningen  Sophia  Magdalena,  n:r  33  

1 2 

— 

1 dito  af  Prinsessan  Sophia  Albertina,  n:r  34.. 

2 

— 

1 dito  af  Grefve  Carl  Scheffer,  n:r  35  

i 1 

24 

1 dito  af  Grefve  Axel  Fersen,  n:r  36  

1 

24 

1 dito  af  Professor  Portan  i Åbo,  n:r  37 

1 

24 

1 dito  af  Öfverståthållaren  Baron  Lantinghausen,  n:r  38 

1 

24 

1 dito  af  Drottningen  Lovisa  Ulrica,  n:r  39  

2 

— 

1 dito  af  Konung  Gustaf  II  Adolf,  n:r  40  

3 

— 

1 dito  af  Mark  Grefven  af  Baden,  n:r  41  

2 

— 

1 Proportionsmodell  (Axel  Oxenstierna  och  Historien), 

n:r  42 _ 

13 

16 

1 Grouppe  (Mars  och  Venus),  n:r  43  

13 

16 

1 liten  Statue  (K.  Ludvig  XI V:de  till  Häst),  n:r  44,  söndrig 

1 

16 

1 sittande  figur,  som  tager  en  sticka  utur  foten,  n:r  45... 

1 

16 

1 Häst  ecorché,  n:r  46 

2 

— 

j 1 stympad  Kropp  af  Hercules,  colossal,  n:r  47.. 

1 

— 

1 liten  Statue  (K.  Fredrik  den  4:de  till  Häst),  n:r  48 

2 

— 

; 1 Grouppe  Psiché  och  Amour,  n:r  49,  söndrig 

2 

— 

1 1 sittande  Venus,  n:r  50 

— 

32 

1 Hercules,  n:r  51  



24 

1 Psiché  och  Amour,  n:r  52,  skadad  

2 

1 figur  föreställande  Historien,  n:r  53 

2 

— 

1 d:o  Ceres,  skadad,  n:r  54 - 

2 

- 

1 d:o  Flora,  söndrig,  n:r  55 — 

8 

! 1 d:o  Elephant,  n:r  56,  söndrig  

12 

1 1 d:o  Leijon,  n:r  57,  söndrig  

— 

4 ! 

| 3 små  statuer  till  Häst,  söndriga,  n:r  58,  59  & 60 

1 

24  | 

! 4 små  figurer,  skadade,  n:r  61,  62,  63  & 64 

— 

8 

1 Proportionsmodell  till  Konung  Gustaf  d.  III:s  statue, n:r 65 

5 

16 

1 Liggande  Leijon,  n:r  66 

— 

8 

| 1 Centaurus,  n:r  67,  skadad  - - 

— 

16 

j i Laocoon,  n:r  68,  söndrig 

— 

8 

i 2 stympade  kroppar,  n:r  69  & 70 

8 

1 Gladiator,  Colossal  eij  sammansatt,  n:r  71 

1 

i 1 Buste  Antinous,  n:r  72 

1 

— 

60  st.  diverse  fragmenter  af  Hufvuden,  Armar  och  Ben 

m.  m utan  n.r  * - - 

c 



1 3 små  figurer,  n:r  73,  74  & 75  ä 8 sk. 

J 

24 

i Liten  Buste  n:r  76  — 

10  st.  Medaillonger,  portraiter,  utan  mr ä 8 sk. 

S:a  147:  20. 

Uti  bränd  Lera. 

1 fristående  figur,  En  Orator,  af  Sergell,  n:r  76  

1 figur,  Hercules,  af  dito,  en  Haut  reslief,  n:r  77  

Esquisser  och  Modeller  i Vax. 

2 mindre  Esquisser  till  Altar-Taflorne  i Clara  och  Adolph' 

Fredrics  kyrkor 

2:ne  dito,  Cartesii  Epitaphium  i Adolph  Fredrics  kyr- 
ka och  Oxenstierna  och  Historien  1 

1 dito  till  Leijon  Grouppen  på  Operahuset 

1 dito  till  Grotippen  öfver  avancéen  i Operahuset 
Arbete 71  i Hvit  Marmor. 

1 Buste,  Bachant,  Ebaucherad  (af  Sergell)  

; 1 Haut  reslief  likaledes;  hvartill  följer  modellen  i Gips  af 
Sergell  

1 figur,  i marmor  af  okänd  mästare 

1 Medaillon,  K.  Gustaf  den  1 1 1 :e  i marmor  endast  ebau- 

\ cherad  (af  Sergell)  

j 1 Grouppe,  Psiché  och  Amour  i marmor  af  Sergell,  till- 
hör Hans  Maj:t  Konungen  _j 

| 1 Figur  Apollo,  söndrig,  af  okänd  mästare  

j 4 fragmenter  af  Antique  hufvuden  

| 3 plintar  af  hvit  marmor  ä 16  sk.\ 

I Lilla  Ebaucheringsrummet . 

1 Buste  af  hvit  marmor,  endast  första  tillämningen  I 

I 2 Socler  af  hvit  marmor,  runda  „ å 16  sk. 

I stora  gången. 

\ 1 st.  oslipad  svart  marmorskifva  

i 2 Lister  af  svart  marmor 

j 5 st.  runda  Socler  af  hvit  marmor  å 16  sk.; 

/ Snickare  Kammaren. 

4 st.  Buster  af  hvit  marmor  af  okände  mästare  med  Soc- 


ler colossale,  endast  ebaucherade  ä 8 rdr  > 

I så  kallade  Trädgårdstomte n. 

9 st.  större  Bloque  af  hvit  marmor ä 8 rdr.; 
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, 

2 st.  smärre  Bloque  af  hvit  marmor... å 3:  16 

6 

32 

På  gården. 

1 st.  större  Bloque  af  hvit  marmor  

8 

— 

2 st.  mindre  dito  dito  å 3:  16] 

6 

32 

Summa 

485 

20 

Sålunda  vara  angifvit,  värderadt  och  förrättadt  betyga.  Stockholm 
den  12  Maii  1814. 

(Sigill).  C.  G.  R.  Wahlberg. 

Sécrét.  i K.  Arm.  Pen.  Cassa. 

Såsom  tillkallade  Värderingsmän  i afseende  på  Konstarbeten,  Mål- 
ningar och  Estamper 

Carl  Fr.  Sundvall.  E.  Limnell.  Fogelberg. 

Hof  Intendent.  Professor  Statue  Bildhuggare. 

Att  vi  all  Egendomen  regtigt  upgifvit  betyga  under  Edelig  förplig- 
telse.  Stockholm  ut  supra. 

G.  Sergell.  Carl  Fr.  Landberg-.  C.  Wertmiiller. 

Lars  Renström.  Christina  Stenberg. 


BILAGA  5 . 


ÖFVERINTENDENTENS  UNDERD.  MEMORIAL  OM 
INKÖP  AE  SERGELS  MODELLER  OCH  SKISSER 
DEN  27  JUNI  1815. 


Till  Kongl.  Maj:t. 

Underdånigste  memorial. 

Då  det  kan  anses  såsom  ett  åliggande  vid  det  mig  i nåder  upp- 
dragne  Intendentskapet  öfver  E.  K.  Maj:ts  museum,  att  i underdånighet 
gifva  tillkänna,  när  tillfällen  erbjuda  sig  till  samlingarnas  riktande  med 
arbeten  af  högsta  konstvärde,  lärer  jag  ej  nu  böra  tveka  att  hos  E.  K. 
Maj.t  göra  underdånig  anmälan  af  möjligheten  att  få  inköpa  alla  de 
större  och  mindre,  uti  bränd  lera  eller  vax  förfärdigade  Modeller  och 
Esquisser  till  Statuer,  Grouper  och  annat  dylikt,  som  vid  Hof-Intenden- 
ten  och  Riddaren  Sergells  förlidet  år  timade  frånfälle  befunnos  öfverlåtne 
åt  hans  efterlefvande  son,  och  hvilka  Modeller  äro  af  så  mycket  högre 
interesse  för  konsterne,  som  de  dels  äga  alt  det  uttryck  artistens  egen 
hand  kan  ensam  gifva  åt  arbetet,  dels  aldrig  varit  lemnadé  till  afgjut- 
ning  eller  ens  blifvit  aflormade,  dels  änteligen  varit  af  konstnären  sjelf 
så  värderade,  att  han  för  intet  pris  skulle  hafva  dem  afyttrat.  — Om  en 
Sergells  snille  uti  Sverige  upplyft  Bildhuggarekonsten  till  dess  största 
höjd  samt  dragit  till  sig  alla  länders  beundran,  torde  Fäderneslandets 
gagn  och  äfven  dess  anseende  befrämjas  medelst  desse  ypperlige  arbe- 
tens fästande  inom  Riket  och  deras  vårdande  uti  en  samling,  som  är 
ställd  under  publikt  inseende.  — Af  dessa  skäl,  och  med  stöd  af  den 
omständighet,  att  redan  mer  än  ett  tiotal  af  år  framflutit,  sedan  E.  K. 
Maj:ts  Museum  förorsakade  Statsverket  någon  utgift  af  detta  slag,  vågar 
till  E.  K.  Maj.ts  Nådigste  ompröfning  jag  i underdånighet  föreslå,  om 
icke  de  i fråga  varande  modeller  af  Sergell,  till  antalet  Tretio  En  och 
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till  ämnen  samt  dimensioner  sådane  som  de  å närlagde  Förteckning  fin 
nas  uppförde,  kunde  af  konstnärens  son  få  inköpas  för  det  af  honom 
derå  faststäldte  värdet  af  Rdr  Banco  2,500,  ett  värde,  som  säkerligen 
icke  i något  land,  der  konsterna  njuta  hägn  och  aktning,  skulle  anses 
för  högt  uppsatt.  I den  händelse  E.  K.  Maj:t  skulle  täckas  om  detta 
inköp  i nåder  förordna,  får  jag  äfven  underdånigst  hemställa,  om  icke 
de  dyrbara  arbeten,  som  såmedelst  komme  att  E.  K.  Maj:t  tillhöra,  finge 
uti  Dess  Museum  till  åskådande  uppställas  jämte  de  derstädes  förut  för- 
varade tvänne  storverk  i marmor  af  samme  konstnärs  hand,  och  tillika 
med  dessa  i Musei  inventarier  upptagas.  Stockholm  af  Öfver  Intendents- 
Contoret  den  27  Juni  1815. 

Fr.  S.  Silf ver  stolpe. 

J.  V.  Gerss. 


Förteckning  pä  arbeten  af  framlidne  Hof  Intendenten  och  Rid- 
daren Sergell,  verkställde  i Bränd  Lera , i Gips  eller  i Vax . 

Fot.  tum. 

N:r  1.  Psyche  och  Kärleken.  Original  Modell  till  den  grouppe 
i marmor,  som  finnes  uti  Kongl.  Majds  Museum,  men 


mycket  mindre  Bränd  lera  2 4 

» 2.  Samma  Grouppe  i Esquisse  Bränd  lera  1 1 


» 3.  Samma  ämne,  men  med  någon  olikhet  i ställningarna 

Bränd  lera  1 1 

» 4.  Diomedes,  som  bortröfvat  Palladium.  Originalmodell 

till  den  figur  i marmor,  som  äges  af  Mylord  Talbot 

i England.. Bränd  lera  3 6 

» 5.  Samma  figur  i Esquisse  Bränd  lera  1 2 

» 6.  Otryades  döende.  Original-modell  till  Sergells  recep- 

tions-arbete  i Parisiska  Målare-  och  Bildhuggare  Aca- 

demien  Bränd  lera  3 

» 7.  En  liggande  Faun.  Original -modell  till  den  figur  i mar- 

mor, som  finnes  både  uti  Kongl.  Maj:ts  Museum  och 
uti  museum  i Paris,  samt  af  lika  storlek.  Bränd  lera  3 

» 8.  Mars,  som  skyddar  Venus.  Original-modell  till  den 

grouppe  i marmor,  som  äges  af  Herr  Baron  Carl  De 
Geer  och  af  lika  storlek  I gips  4 


335 


N:r  9 
» io 
» ii 

I 2 

> 13 


» 14- 
15. 

» 16. 

» 17. 


18. 

19- 


21, 


» 22. 
» 23. 


» 24. 
» 25. 


26. 


» 27. 


Samma  grouppe  i Esquisse Bränd  lera 

Achilles,  som  åkallar  sin  mor  Thetis  Bränd  lera 

Jupiter  och  Juno Bränd  lera 

Anchises  med  Venus.. Bränd* lera 

Venus  stigande  ur  badet.  Original-Esquisse  till  den 
figur  i marmor,  som  fordom  ägdes  af  H.  K.  H.  Her- 
tigen af  Östergötland,  men  nu  tillhör  Hans  Excellens 

Herr  Friherre  Cederhjelm  . Bränd  lera 

Achilles  med  Centauren  Chiron Bränd  lera 

Psyché,  då  hon  bortföres  till  Olympen  af  Mercurius. 

Bränd  lera 

En  Qvinna,  som  stiger  ur  badet,  åskådad  af  en  Satyr. 

Basrelief  Bränd  lera 

Den  Farnesiske  Hercules,  copierad  i Basrelief  efter 

antiken Bränd  lera 

Germanicus.  Copia  efter  antiken Bränd  lera 

Ceres,  som  i tartaren  söker  sin  dotter  Proserpina. 
Esquisse  uti  Vax  till  den  större  figur  uti  Gips,  hvil- 

ken  finnes  i de  Kongl.  rummen  i Stockholm  

En  Caryatide.  Esquisse  uti  Vax  till  den  större  figur 
i Gips,  hvilken  vid  festiviteter  nyttjas  i de  Kongl. 
rummen  i Stockholm. 

Allegorie  öfver  freden  emellan  Konung  Gustaf  den  III:e 
och  Kejsarinnan  Catarina  d.  II:a.  Grouppe  af  2:ne 

ideala  figurer  Bränd  lera 

Modell  till  Konung  Gustaf  d.  1 1 1 :s  Statue  ...  Uti  gips 
Oxenstjerna  och  Historien.  Modell  till  den  grouppe, 
som  varit  ämnad  att  uppställas  framför  Konung  Gu- 
staf II  Adolphs  Statue  equestre Uti  gips 

N.  B.  Formarne  till  denna  grouppe  uti  dess  rätta 
storlek  finnas  förvarade  i Gipsmagasinerne  vid  Rän- 
nare  Banan,  men  detta  arbete  har  ännu  aldrig  i 
något  slags  ämne  blifvit  afgjutit. 

Esquisse  till  samma  grouppe  i Vax. 

Modell  till  den  Trophée,  som  varit  ämnad  att  uppstäl- 
las bakom  Konung  Gustaf  II  Adolphs  statue  equestre. 
Esquisse  i vax. 

Decoration  till  altaret  i St.  Clara  kyrka  i Stockholm, 
med  2:ne  Englar  i tillbedjande  ställningar.  Figurerne 
Esquisserade  i vax. 

Frälsarens  Upståndelse,  Esquisse  i vax  till  den  Bas- 


Fot.  tum. 
I 
I 
I 


2 9 

2 4 


IO 
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Fot. 

relief,  som  finnes  öfver  Altaret  i Adolph  Fredricks 
kyrka  i Stockholm. 

N:r  28.  Esquisse  till  Monumentet  öfver  Cartesius  uti  Adolph 
Fredrics  kyrka  i Stockholm.  Uti  vax. 

» 29.  Esquisse  till  de  båda  Genierne,  som  pryda  Avantsce- 
nen  i Stora  Operasalen  i Stockholm.  Uti  vax. 

» 30.  Esquisse  till  de  tvänne  Leijon,  som  finnas  ofvanpå 
Operahusets  Attique.  I vax. 

» 31.  Esquisse  till  monumentet  öfver  Fältmarskalken  Grefve 
Ehrensvärd  på  Sveaborg.  I vax. 


tum. 
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TILLÄGG. 


Sid.  196.  Landskapsmålaren  Joh.  Ericson  har  benäget  meddelat 
mig  två  i hans  ego  befintliga  pennteckningar  af  Sergel,  hvilka  skildra 
Bellman.  Den  ena  visar  Bellman  på  knä  för  en  sittande  dam,  som  han 
omfamnar,  i det  han  utropar:  »Gudomliga!»;  på  ett  bord  står  en  flaska 
och  ett  glas;  en  främmande  hand  har  antecknat:  »Bellman  kär  i made- 
moi(se)lle  Hellström,  ritadt  af  P(rofessor)  Sergell».  Den  andra  visar 
Bellman  sittande  hopsjunken  på  en  stol  och  uttalande  följande  ord:  »i 
morrån  är  jag  dö  — — ta  mej  tusan  f.»  ; äfven  här  stå  flaskan  och  glaset 
på  bordet  bredvid.  De  bägge  teckningarna  äro  utförda  på  samma  pap- 
persblad. 


Sid.  ijö,  rad  2 står  »våren  eller  försommaren»,  läs  »försommaren». 
» 287,  står  »I  Nationalmuseum»,  läs  »I  konstakademin»  (jfr 

noten  å sid.  288). 
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TRYCKT  I KUNGL.  HOFBOK- 
TRYCKERIET  IDUNS  TRYCKE- 
RI AKTIEBOLAG.  STOCKHOLM 
1898  ^ 

Vignetterna  i denna  bok  äro  hem- 
tade  ur  graverade  verk,  samtida  med 
Sergel ; flertalet  franska.  Ljustrycken 
äro  utförda  hos  Silf  verspark  es 
Nya  Graf.  A.  B.;  autotypierna  samt 
zinkotypierna  i texten  hos  Kungl. 
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